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Zberatelstvu vytvarného umenia sa venujem viac ako 30 rokov. Zbieranie
umenia si vyzaduje trpezlivost a vytrvalost. Najdenie unikatnych diel méze
trvat roky. Zbieranie umenia je dlhodoby a narocny proces, pri ktorom som
vsak stretaval zaujimavych ludi so zaujimavymi pribehmi. Pre mna bolo vzdy
nesmierne dolezite zistit, akymi cestami sa to-ktoré dielo dostalo k pdvodnym
majitelom. Tento katalog i vystavu som nazval ,Klukatymi cestami®, pretoze

k vacsine diel v mojej zbierke sa dalo naozaj dostat len klukatymi cestami.

Pri pisani tychto riadkov som si uvedomil, aka dlha a zaroven kratka je
cesta, ktord ma priviedla k tomu, aby som sa stal zberatelom obrazov.

Kazdy obraz v mojej zbierke nesie so sebou kus pribehu. Moja zbierka nie je
len suborom farebnych platien, ale zivy organizmus, ktory sa neustale vyvija.
Kazdy novy obraz, ktory do nej pribudne, je ako novy priatel, ktory rozsiruje
moj pohlad na svet.

Zberatelstvo vytvarného umenia nie je pre mna len pasivnym zhromazdo-
vanim predmetoy, je to skladanie mozaiky. Kazde dielo, ktoré som do tejto
zbierky zaradil, ma svoje jedinecné miesto. Vyber som uskutocnoval na
zaklade studii a navstev galérii, v ktorych boli vystavy venované slovenskemu
vytvarnému umeniu. Najviac ma oslovili diela, ktoreé boli vytvorené do prvej
polovice 20. storoCia. Mojim cielom bolo vytvorit subor, ktory by ¢o naj-
komplexnejsie predstavil rozmanitost a hibku tvorby generacie umelcov, ktori
tvorili v tomto obdobi. Chcel som zhromazdit diela umelcov, ktori vyrazne
ovplyvnili vyvoj slovenského vytvarného umenia v 20. storoci. Ich diela
su nielen esteticky pritazlive, ale su aj dolezitym svedectvom o nasej historii
a kulture. Hovorim o ,Slovenskej moderne”.

Slovenska moderna predstavuje vyznamneé obdobie v dejinach sloven-
ského vytvarného umenia. Toto obdobie bolo poznac¢ené snahou slovenskych
umelcov nadviazat na europske avantgardné a modernistickeé hnutia a zaro-
ven vytvorit vlastny, autenticky slovensky vyraz. Verim, ze zberatelstvo nie je
len o vlastnictve, ale aj o zodpovednosti. Mojou ambiciou je spristupnit tuto
zbierku verejnosti a inspirovat dalsich ludi k zaujmu o umenie. Verim, ze tieto
diela prinasaju radost a povzbudenie vsetkym, ktori sa s nimi zoznamia.

Vystava Klukatymi cestami v kuratorskej koncepcii Jozefa Ridillu bola uvedena
v Galérii umelcov Spisa v Spisskej Novej Vsi v termine 26. 7. 2023 - 5. 11. 2023.



Jozef Ridilla
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Sukromneé zberatelstvo umenia ma uz v sucasnosti na Slovensku taku uroven,
ze niektore zbierky sa stavaju rovnocennym partnerom, ba dokonca konkuren-
tom statnych zbierkotvornych institucii. Ide o prirodzeny proces tam,
kde muzea a galérie dotované z verejnych zdrojov a bez zazemia tvoreného
okruhom filantropov nemaju dostatok prostriedkov na akvizicnu ¢innost, a tak
sa na trhu ocita relevantné mnozstvo kvalitnych diel, ktorym dokaze zabez-
pecit starostlivost sukromny zberatel. Kvalitné kolekcie vznikaju najma tam,
kde umelecke dielo nie je chapane len ako investicia a kde je budovanie
zbierky opreté o cit pre vytvarne kvality a umelecke hodnoty, o zmysluplnu
koncepcnu strategiu, o primerané znalosti dejin umenia a teda i 0 pochopenie
vhutornych suvislosti medzi jednotlivymi dielami. To vedie k dalsim a dalSim
Stastnym akvizicnym rozhodnutiam. Taka je i sukromna zbierka Kamila Benetina
zamerana na slovenské moderné maliarstvo, ktorej klenoty ma moznost
spoznat Citatel tohto katalogu.

V zmysle verejného zaujmu muzea a galérie so zberatelmi komunikuju
a spolupracuju, a tak sa diela zo sukromnych zbierok dostavaju na verejnost
ako kratkodoba vypozicka pomerne Casto, zvycajne ako doplnok vystavy
Ci expozicie. Velkorysa prehliadka v podobe ucelenegj kolekcie len zriedka.
To je i pripad vystavy Klukatymi cestami. V sprievodnom texte nejde o zhodno-
tenie celej zbierky, kedze sa tento katalog viaze iba na pomerne uzky vyber
realizovany pri prilezitosti vystavy. Nasou ambiciou teda nie je ,vyskladat"
dejiny slovenského moderného maliarstva — ani samotna zbierka nema kom-
plexnu povahu, ale naznacit jej charakter, profilaciu a tiez upriamit pozornost
na zaujimave maliarske zjavy a solitérne diela, ktore si podla nasho nazoru
zasluzia vacsiu pozornost odborneho i laickeho publika.

Zhodnocovanie malby na Slovensku v obdobi belle époque sa nezaobide
bez mena MAXIMILIANA KURTHA (1869 - 1962), saského maliara, ktory sa
v roku 1890 zalubil do Presova a Sarisského kroja (podobne ako Mousson

0 15 rokov neskdr do Michaloviec a kroja zemplinskeho) a v roku 1901 sa tam
natrvalo usadil.

Osobnost Maxa Kurtha predstavuje mimoriadne Stastny pripad, kedy
umelca hodnoti rovnako pozitivhe kritika i verejnost. Bol sice odchovancom
konzervativnej berlinskej Akadémie, rychlo vsak zareagoval na progresivne
kridlo nemeckej malby vyznavajucej luminizmus ako stredoeurdpsku reakciu
na impresionizmus (napr. podnety umeleckej kolonie vo Worpswede).



Najneskdr v roku 1898 vidiet v jeho diele zvyseny zaujem o svetelny ,rezim*,
ktory prestava tlmocit akademickym drobnopisom, zacina pouzivat velko-
rysejsie tahy stetcom a metodiku farebnych skvrn. Ako luminista sice rezignuje
na impresionisticku ortodoxiu spocivajucu vo ,vyskladani* obrazu az na
divakovej sietnici, od Francuzov vsak dychtivo prebera zaujem o dojmovost,

o premeny svetla v krajine i o jemné zmeny vo farebnosti ucinkom svetla.

Rodinny portrét [ str. 57 bol namalovany - ako Citame na napise na rube
platna - v PreSove v auguste 1899. Kurth sa tu podujal na pomerne narocnu
viacfiguralnu kompoziciu v krajine. Jednotlivé postavy su situované pozdiz
kompozichych diagonal, v mieste ich krizenia vyrasta ustredny strom, mozno
symbolicky strom zivota. Maliar sa spodobil v pravej casti s manzelkou Zuza-
nou Eberhardtovou, dcérou Dorou (*1895) a synom Johannesom ('1897), podla
dobového zvyku ustrojenym ako dievca. Dcérku s modrou maslou vo vlasoch
namaloval v polpostave a od chrbta - vovadza tak divaka do obrazoveho
priestoru a umoznuje mu prijat ucast na idylickom dolce far niente. Identita
postav v lavej Casti (vratane muza pri maliarskom stojane) je nateraz neznama,
zrejme ide o prislusnikov mestskej honoracie, ktorych portréty boli pre Kurtha
délezitym zdrojom obzivy. Obraz je oslavou rodinného Stastia i zmyslovych
kvalit malby. Pripomina Kurtha ako maliara, ktory pozdvihol uroven doboveho
vychodoslovenského umenia a tiez ako umelca, ktory ma ¢o povedat
i v SirSom uhorskom kontexte.

V prvom decéniu 20. storocia badat v diele presovskeho rodaka TEODORA
ZEMPLENYIHO (1864 - 1917) pozvolny prechod od akademickeého naturalizmu
(s dérazom na socialny zaner) k modernému realizmu. V suvislosti s jeho
ucinkovanim na letnych plenérovych skolach v Nagybanyi a Szolnoku sa roz-
Jjasnila jeho paleta, uvolnil maliarsky rukopis a ustupil tragicky prizvuk.
Kompozicia Sedliacke Zeny pri Siti prezradza uz moderny zaujem o velke
farebné plochy a ich vzajomny kontrast. Plochy nie su vyraznejSie maliarsky
clenené, takze celok pdsobi plosnejsim dojmom. Na optické prehibenie
obrazového priestoru je rafinovane vyuzita ty¢ schodiskového zabradlia.
StarSia zena je od svojej spolocnicky odlisena i zhrbenym postojom,
¢im vznika diagonalna kompozicna protivaha ty¢e. Emocionalna vyrovnanost
scény vyplyva i z vecného pristupu k zobrazovanej realite, jediny element
vhasajuci do obrazu pohyb je zvlneny spodny okraj bielej latky spadajucej



starene z kolien a vytvarajucej pred nou akysi stit. Obraz ukazuje, ze Zem-
plenyi, ,ten maliar, od ktorého cisar kupil obraz’, presiel velky kus cesty

od malicherne drobnopisného a anekdotického ,cisarskeho majsterstyku*
V kostole z roku 1889.

Obraz Leto pri jazere [ str. 90 uz v Case jeho vzniku v roku 1914 spomina
vyznamny madarsky kunsthistorik Karoly Lyka pod nazvom Kupanie v Siofoku.
V sukromnej zbierke existuje o Cosi mensia (98,7 x 128,7 cm) autorska replika
Na brehu Balatonu so stojacimi figurami. Zemplényiho sugestivna sprava
o konciacegj belle époque nametom i zostupnymi diagonalami pripomina Seura-
tovo postimpresionisticke Kupanie v Asniéeres z roku 1884 a jeho verzie.
Zemplényivsak — i ked'i on rieSi kompozicne vztahy figur ku krajine — nepocituje
potrebu prekracovat hranice impresionizmu.

ANTON JASUSCH (1882 - 1965), najvyraznejsi zjav tzv. KoSickej moderny,
vytvoril svoje vrcholné diela v rokoch 1920 - 1924 jedinecnou syntézou
secesie, symbolizmu, expresionizmu, futurizmu a orfizmu, ktora v eurépskom
umeni nema obdoby. Jeho rany mytologicky obraz Bakchandlie (] str. 52
je okrem prisnych kompozi¢nych zasad typickych pre akademicku doktrinu
19. storocia zjavne ovplyvneny umenim Hansa von Marées (1837 - 1887),
ktory posunul alegoricky klasicizmus do modernejsej vytvarnej polohy a je
datovatelny do obdobia autorovych mnichovskych studii (1906 - 1907).

V intenciach benatskej malby vrcholnej renesancie (Giorgione, Bellini,
rany Tizian) tu na déstojne velkorysom, vyrazne horizontalne pozdiznom
,panoramatickom"” formate aktualizuje 400 rokov staru motiviku, kedze sa ako
zacCinajuci maliar snazi vyrovnat nielen s klasickou témou, ale i tradicnym
malovanim, ktoré v tom ¢ase uz i v SirSom kritickom pohlade prestalo byt aktu-
alne. Zadmerna grotesknost tvari hranici s persiflazou, Jasusch sa laskyplne,
no s davkou drzosti vzdorovito vysporaduva s tradiciou tym, ze ju apropriuje
a modifikuje prostriedkami postimpresionistickeho expresionizmu. Do klasickej
harmonie vnasa (tragilkomicky nesulad, ba az anarchiu, ktora oslobodzuje.
Dielo je symptomatickeé pre mladych autorov, u ktorych sa velkeé témy a velke
ambicie stretavaju s rozpacitym vysledkom ako désledkom nevyhranenosti
Stylu. Svedci o tom napokon i rana Cézannova tvorba (Paridov sud, Pokusenie
sv. Antona, Orgie, Unos a dalsie).
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Jasusch po sebe zanechal mnozstvo krajin z réznych tvorivych obdobi,
od metafyzicky ladenych ranych diel v expresionistickom prevedeni az po
vcelku realisticke tatranske krajiny v zdrzanlivejSom mode, urcené pre Siroku
klientelu a len lahko dotknuteé autorovou Stylistickou manierou. Lesny interier
(7 str. 51 svojim dérazom na zvlnené linie pripomina niektore krajiny spred
1. svetovej vojny, nevykazuje vSak znaky rippl-ronaiovskej estetiky, ktorou
su poznacene Jasuschove rane diela a pochadza pravdepodobne z 30. rokov
20. storocia. Plavné linie secesie sa tu stretavaju s kontrastnou farebnostou
a hutnym Stetcovym rukopisom expresionizmu. V rovine koloritu mozno kon-
Statovat pritomnost typicky jasuschovskej zelenozltej farebnosti ako
aj gwerkovskych ruzovohnedych ténov prevzatych od autorovho velkého
obdivovatela, Banskostiavnicana Edmunda Gwerka.

Nase dielo predstavuje jesenny zmiesany les v slnechom kupeli. Dvojkmenny
strom v zlatom reze sluzi ako vyrovnavac napatia v kompozicii ovladanej pruz-
nymi zvlnenymi liniami. Jasuschovi sa sugestivnym spésobom podarilo zachytit
prirodnu energiu. Aj ked obraz nesleduje jeho Lliniu formalnych i obsahovych vy-
bojov, zaobislo sa bez podstatnych Ustupkov dobovemu vkusu. Kompromis medzi
dravym expresionizmom a SirSie akceptovatelnou podobou moderny sa vydaril.

Rovnako i Jasuschov kosicky kolega LUDOVIT €ORDAK (1864 - 1937) hladal
v 30. rokoch 20. storocia inSpiraciu vo Vysokych Tatrach. Na rozdiel od multi-
zanrového - ¢i skér nadzanrového - Jasuscha bol Cordak od zaciatku tvorby
krajinarom. Studoval na prazskej Akadémii u Juliusa Mafaka, oblubujuceho
intimny lesny interiér v realistickej romantizujucej maliarskej polohe. Cordak nad-
viazal na jeho styl a slovensku malbu obohatil o rad krajinomalieb reflektuju-
cich ducha vtedajsich europskych akadémii, po roku 1900 sa vSak vyprofiloval
ako bytostny kolorista - farebnost jeho krajin byva syta a intenzivna, oscilujuc
na pomedzi reality a neskutocna (pribuznu estetiku ngjdeme tiez v krajinomalbe
Jozefa Boksaja, zakarpatského maliara s vazbami na Kosice, a teda i na Cordaka).
Nanasanim sirokych farebnych skvin so zintenzivnenym, dekorativne posobia-
cim koloritom a priklonom k subjektivnej, intuitivhej volbe farebnosti s oblubou
ruzovych, modrych, bordovych a fialovych ténov sa Cordak neobycéajne
priblizil tvorbe francuzskeho impresionistu Armanda Guillaumina (1841 - 1927).
Ked Cordak - podobne ako ini Mafakovi Ziaci v prvom desatroéi nového storocia
- nasiel a ustalil svoj farebne opulentny a rukopisne uvolneny styl, uz sa ho
nevzdal a v jeho intenciach bez vyraznejsich odchylok pracoval az do svojej smrti.



Presvetlené Leto pod Tatrami [ str. 43 ukazuje, Zze autora zaujala nielen
architektura zeme (Styri viditelné priestorove plany), ale i jej anatomia. Na
hreben Tatier nazera ponad riecku, ktora svojou dravostou erodovala koryto
a obnazila tak skryté sedimenty. Vo volbe tohto nametu mozno rezonuje nieco
zo symbolisticko-romantizujucich pouceni Juliusa Maraka. Klesajuci teréen
s nahnutym smrekom prispieva k vizualnym kvalitam kompozicie, jej najvyraz-
nejsou maliarskou hodnotou je véak farebnost (v Cordadkovom podani este
podmienena ucinkom svetla).

Aj dielo GUSTAVA MALLEHO (1879 - 1952) je dobovym svedectvom o vseobec-
nej akceptacii nazoru, ze ,umenie nie je napodobovanim skutocnosti, ale jej
rozsirovanim" (hemecky historik umenia Konrad Fiedler). Mally postupne meni
maliarske videnie v prvych rokoch 20. storocia. V diele Tri kravy (7 str. 58
prezentuje klasicky animalny motiv s citom pre kompozicnu rovhovahu,
na prvy pohlad je vsak zrejmé, do akej miery ho zaujali vytvarné kvality motivu,
nie motiv sam - velké hnedé a biele skvrny nad jednoliatou zelenou plochou
v sucinnosti s uvolnenejsou maliarskou traktaciou, aj to svedci o premene
myslenia na prechode k modernému vyrazu. Obraz vo svojej vecnosti nema
ziadny narativny podtext, ani akékolvek zanrove vyznenie Ci symbolicky presah
k oslave ruralneho zivota. Dobovo oblubené luministicke efekty sa objavuju
iba v marginalnej casti obrazu. V prvom rade mame do Cinenia s vytvarnou
problematikou rieSenia obrazovej plochy v uzsom zmysle slova.

V Gajdosovi z Helpy [ str. 59 z roku 1934 Mally takmer bezo zvysku rezig-
nuje na svetelno-tonovu modelaciu a buduje plosne citenu kompoziciu,
v ktorej sa farba angazuje s mimoriadnou - u Mallého nevidanou - silou. Typicky
slovensky namet maliar spracuva nekompromisne francuzskym vytvarnym
Jjazykom. | ked vyber farieb nie je intuitivny, ale diktovany skér optickou
skusenostou, malba je dokladom zaujmu o fauvisticku estetiku, v tomto
pripade vlacnymi tahmi a melancholickejSou paletou evokujuc tvorbu raného
Georgesa Braqua.

V 30. rokoch 20. storocia, kedy nas najvyznamnejsi animalista GEJZA
KIESELBACH (1893 - 1965) naplno rozvinul svoj Styl zalozeny na vyraznych
svetelnych kontrastoch v plenéri, luminizmus bol uz len spomienkou a ostaval
zivy iba v diele konzervativnejSich regionalnych maliarov. V kontexte progresiv-
neho vytvarného diania bol konzervativny vlastne aj Kieselbach, lebo jeho
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estetika pramenila v postimpresionizme, pouzivajuc cézannovsky diktus
komplexnejsie ponatych farebnych skvin generovanych srafovanim, ktorymi
objemy ,nemodeluje’, ale ,moduluje”. Istu paralelu v skicovitom rukopise, poho-
tovom zachyteni pohybu a zmyslovom opojeni svetlom a farbami nachadzame
v tvorbe sudobéeho ceskéeho animalistu Ludvika Vacatka (1873 - 1956).

MARTIN BENKA (1888 - 1971), uvedomujuc si skromnu vytvarnu tradiciu
slovenskéeho etnika sa usiloval vo svojom diele primarne o zalozenie tradicie
slovenskeho malovania, modernost chapal jednoducho ako doboveého
sprievodcu, ktorého jazykom bude rozpravat (v jeho pripade mozno hovorit

0 postsecesnom expresionizme). Vo vysledku sa stal otcom slovenského
moderného maliarstva. Pri takomto ,ustanovitelskom® usili je pochopitelny
pateticky ton zobrazeni, ich heroické a panteistickeé vyznenie a z toho plynuca
Ccarovna atmosféra eposu ¢i mytu, ktoru v inych eurdpskych vytvarnych
kulturach pri oslave narodného ducha v tak sugestivnej podobe nachadzame
zriedkavo. Pre vytvarny vyraz prevazne horalského naroda bol vitanou devizou
dramaticky raz jeho krajiny, v ktorom sa vzdy skryva i kus melancholie.

Cez charakter krajiny sa Benkovi podarilo tlmocit i charakter naroda. Samo-
zrejme to neslo bez osobitych vyrazovych prostriedkov - linedrnej Stylizacie
odvodenej z pozorovania charakteru konkrétneho terénu, farebnej Stylizacie
posilhujucej kvalitu diela ako vizie (t. j. nie pohladu), prekvapujuceho vztahu
figury a krajiny v rovine mierky a perspektivy, extrahovania a akcentacie urcitych
motivov symbolickeho charakteru a pod.

Dielo Zena v hordch (7 str. 39 Stylovo spada do 40. rokov 20. storocia.
Ak Abelovsky a Bajcurova vidia v tomto obdobi Benkovej tvorby ,dost nepri-
jemny manierizmus® (zrejme nespravnym odcitanim ideologickych obsa-
hovych vrstiev), my ho zhodnocujeme ako logické vyustenie jeho tvorivych
principov do barokizacie, novej kvality, ktorej sa v Benkovom podani da
vytknut skutocne maloco. Samotna krajina pripominajuca sutok Oravy a Vahu
Jje zrejme skutocne Benkom milovanym pomedzim Oravy a Liptova.
Romantizujuce videnie autora nema daleko k samotnému romantizmu

- Zena v horach je vizia osamotenej postavy stojacej chrbtom k divakovi,
pozorujuca majestat prirody, o je motiv analogicky zadumcivym vidinam
Caspara Davida Friedricha. U Benku vsak nema trudnomyselny filozoficky
presah, lebo postava je integralnou sucastou krajiny a skér duchovnou nez
realnou figurou - nejde o konfrontaciu, ale o bytostné spojenie cloveka a krajiny.



Rdno na poliach [ str. 78 namaloval ZOLO PALUGYAY (1898 - 1935) v zaciat-
koch svojej tvorby. Maliara zaujal malebne sformovany teren, motiv Styroch
priestorovych planov, z ktorych kazdy na podnet prvych slne¢nych lucov
Jreaguje” ina¢. Na prvy pohlad sa nezda, ze jeho autor sa coskoro stane tvorcom
ikonickeho diela slovenskej medzivojnovej moderny, Krajiny s kvetmi z roku
1930 (Slovenska narodna galéria v Bratislave), uz Uplne povznesenej nad mali-
cherné dobové poziadavky po narodnom vyraze. Tento ,ukazkovy meditativny
senzualista’ (Abelovsky a Bajcurova) vSak svoje vrodené emocionalne zame-
ranie premieta do vsetkych svojich diel, ¢i sa jedna o realisticku a expresionis-
ticku krajinomalbu alebo o symbolisticku viziu v Style Gauguinovho cloisonnizmu.

V nasom diele nejde len o krajinu samotnu, ale i o pritomnost zivlov a javov,
ktore formuju jej vonkajsiu a v konecnom désledku i jej vnutornu podobu.
Teda o komplexny portrét (prienik zmyslovej reality s duchovnou strankou),
ktory v krajine ako prvi hladali a nasli maliari barbizonskej skoly. Ladislav
Mednansky, ktory bol jej obdivovatelom, odovzdal prostrednictvom svojho
diela tuto umelecku filozofiu Palugyayovi.

TaZisko diela JANKA ALEXYHO (1894 - 1970) spada do 1. tretiny 30. rokov
20. storocCia. Jeho pastely z tohto obdobia maju vplyv na vyvin slovenského
umenia, kedze sa Cisto vytvarnym pochopenim ludoveého prostredia ocitaju
v opozicii k Benkovmu zaujmu o literarne a symbolické kvality. Alexy sa obrnil
proti invazii reality pomerne zasadnym zjednodusenim tvarov a zaroven
ich podriadil kompozicnej skladbe zalozenej na rytme s lyrickym akcentom.
Novy pristup prepoziCiava kompozicii napatie a pruznost, kakofonicke
akcenty vnasane pritomnostou uhlov Alexy rafinovane vyladuje nielen makkou
obrysovou liniou, ale i technikou pastelu. Naznacena tvorba je celkom
v sulade s Galandovymi Uvahami o slovenskom vytvarnom vyraze (,slovenské
ovzdusie je spevneé, trochu hranaté"). V podstate ide o analytickym kubizmom
inSpirovany tvorivy pristup, hoci sa pri formulacii jeho metoédy paradoxne
konstatuje skor expresionizmus. Kubizmus Alexy zaiste dobre spoznal uz v roku
1919 na svojom studijnom pobyte v Parizi.

Ozvenou tohto obdobia je pastel Helpianka () str. 34 zndzornujuci horehron-
sku zenu s kyticou. Ide o autorsky variant rovnomenného, mensieho pastelu
z Oravskej galérie v Dolnom Kubine (alebo vice versa), kde je datovany obdobim
okolo roku 1962. Podla Alexyho rukopisnych spomienok z roku 1968 maliar
chodil na Helpu v rokoch 1928 - 1932 spolu s kolegami MiloSom Alexandrom
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Bazovskym a Zolom Palugyayom. Okrem iného uvadza: ,HelpianRry pripominali
Egyptanky”. Alexy potlaca portrétne Crty v sulade so svojim zovseobecnu-
Jjucim usilim. Jeho Helpianka je symbolom nadindividualneho, idealna bytost
polapena v case, nehybna ako sfinga ¢i kolosy egyptskych kralov. Atmosféeru
zbozstenia profanneho podciarkuje iracionalna, fosforeskujuca svetelnost.
Koncom 30. rokov 20. storocia sa Alexy priklana k tvorbe, ktoru by sme
v pripade starého umenia nazvali spolocenskym ¢Ci konverzacnym zanrom.
Tieto pomerne rozmerné pastely zachytavaju stretnutia elegantnej a kultivo-
vanej bratislavskej spolo¢nosti, maliarovych priatelov a milovnikov umenia.
Ide o obrazy pokojnej pohody a priatelskeho suznenia, ktoré sa vyznacuju
znepokojujucim melancholickym podtonom korespondujucim s dielami inych
autorov, inotajovo reflektujucich dusivu atmosféru vojnového zavetria. Alexy
tu siahol po impresionistickej maniere, avsak farbu pouziva v modernegjsom,
bonnardovskom zmysle ako nositela emaocii, nie optickych kvalit viditelnej
skutocnosti. V porovnani so skorsou autorovou tvorbou by sa vojnove pastely
mohli zdat regresivne, nemozno vsak prehliadnut ich jedinecné maliarske
kvality a rafinovanu senzualitu opierajucu sa o vynimocnu farebnu kulturu.
Do tohto okruhu diel patri i velky pastel Nevesta [ str. 33, ktora divaka pre
zmenu privadza do ludového prostredia. Nie je vylucené, ze ide o Alexyho
manzelku, ktoru portrétoval gj v kroji. Jemné farebné prechody a neunavné
kresliarske ,gravirovanie" sposobuju zdanie chvenia obrazovej plochy.
Pastelom Dievca so svieckou [ str. 32 z obdobia po polovici 20. storocia
Alexy motivicky nadvazuje na Bazovského olej Noc (1946, Slovenska narodna
galéria, Bratislava). Autor sa v tejto alegorickej kompozicii vracia k svojim
symbolistickym zaciatkom a integrovanim motivu nocného motyla zdéraznuje
osudovu pritazlivost svetla, ktoré spaluje. Metaforicku silu diela zintenzivauju
akordy studenych farieb.

Tvorbu piestanského maliara AURELA KAJLICHA (1901 - 1973) ovplyvnila vytvar-
na koncepcia ,mytu rodnej zeme" zakladatelskych osobnosti moderného

slovenského maliarstva, predovsetkym tvorba Martina Benku a Janka Alexyho
Z 30. rokov 20. storocia. Hranatostou nasej kompozicie sa Kajlich vymedzuje voci
Alexymu a jeho vrcholnym dielam zalozenym na pokojnom rytme oblych tvarov.



Zdaleka nie kazdy umelec sa méze pochvalit tym, ze autorstvo jeho obrazov je
identifikovatelne na prvy pohlad (i ked ma toto konstatovanie v kontexte falso-
vacej horucky nasich Cias horku prichut). Patri k nim rozhodne TEODOR JOZEF
MOUSSON (1887 - 1946), potomok Francuzov usadenych v juznom Madarsku.
Do svojho noveho pdsobiska - Michaloviec - pricestoval vlakom na jar
v roku 1911. Na svoj prichod spomina takto: ,Muzovia, Zeny, chlapci a dievcata
nastupovali a vystupovali, ich pozorovanie pésobilo na mria ako listovanie v obraz-
kovej knizke. Povedal som svojej Zene: Kiezby uz prisli Michalovce. Bal som sa,
Ze tento rozpravkovy kraj balerin a suhajov v uzRych bielych nohaviciach skonci
este pred Michalovcami. AkRdsi ddma, ktord si nds rozhovor vypocula, ma upoko-
Jila, ze kraj s tymto typickym krojom sa tiahne celym udolim Ondavy a Laborca.”
Vzhladom k tejto fascinacii odevom sa priam nuka pripomenut Degasa a jeho
tvrdenie, ze prostredie baletu je prenho iba zamienkou na to, aby mohol malovat
krasne latky. Mousson cielene vyhladaval take spolocenske udalosti, kde mohol
malovat krojovanych (udi - boli to predovsetkym trhy a odpustove slavnosti.
Moussonovo prve tvorive obdobie na Slovensku mozno vlozit do obdobia
okolo roku 1910 a 1. polovice 20. rokov 20. storocia. Je typicke rozihranim
povrchu obrazu viditelnymi farebnymi Skvrnami rozrusujucimi tvary a obrysy.
V druhom obdobi - priblizne od konca 20. rokov 20. storocia po zaciatok 40.
rokov 20. storocia sa priklana ku kompaktnejsej forme, kratke dotyky stetcom
ustupuju dlhsim tahom, zvacsuje sa volumen postav, vdaka kontrastnejsej
svetelnosti sa stupnuje intenzita lokalnej farebnosti az na medznu hranicu
realnej optickej skusenosti, malba nadobuda az opojné zmyslove kvality.
Mousson sa zbavuje zdrzanlivejSich poloh luministickeho plenéru a nechava
naplno rozvinut typicky francuzsky hedonisticky pohlad na véednu realitu s az
fetiSistickym vyznenim. Vysledna maniera dodnes problematizuje akceptaciu
tychto pacivych zobrazeni, zrejme i kvoli faktu, ze sa tu Mousson vracia
k estetike aktualnej na prelome storoci, aku pozname napr. v diele Joza Uprku.
V skutocnosti tento posun v umelcovej tvorbe nijako neznizuje maliarske
kvality jeho produkcie, ktora v intenciach raného modernizmu (spolocne
s tvorbou Jana Halu) déstojne zavrsuje storocny zaujem umelcov o slovensky
ludovy krojopisny zaner (Peter Michal Bohun).
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Jedinym predstavitelom Generacie 1909, ktory prisiel priamo a nesprostred-
kovane do styku s francuzskou modernou prostrednictvom mnohorocnych
parizskych studii bola ESTER SIMEROVA-MARTINCEKOVA (1909 - 2005).
Jej filozofia tvorby sa odvija od konstruktivnych principov budovania obrazu
odvodenych z kubizmu a jeho povojnovych modifikacii (purizmus). V zmysle
tychto pouceni sa snazi az o akési architektonické budovanie obrazovej
plochy. Kompoziciu buduje tak, ze ju konstruuje. Takato vycizelovanost vytvar-
neho vyrazu postavena na dominancii intelektu pésobi kultivovane a atraktivne,
zaroven vsak chladnym, odtazitym dojmom, Spekulativhe a vyumelkovane.
Neda sa jej vsak upriet uslachtilost, lebo hlada poéziu formy. Dekorativne kva-
lity postkubistickych tendencii su analogické sudobej kulture art deco
v umeleckom remesle a architekture.

Mnohovyznamové dielo - Zenskad figura [ str. 86 pochadza z povojnového
obdobia. Prezentuje maliarkin pristup k vytvarnému znaku ako symbolu
i jej zmysel pre Cistotu tvaru a plynulost linie. Imaginativnu silu enigmatickej
postavy autorka zvyraznuje citaciou Miréovej znakovej reci.

Aj ked lucenecky maliar JULIUS SZABO (1907 - 1972) v roku 1937 pobudol

v Parizi a kratko tam i Studoval, aktualne trendy medzivojnovej avantgardy ho
neoslovili. Zmysluplné poucenie nasiel v postimpresionizme - u Gauguina

a najma van Gogha. Zrejme ako prvy umelec vébec reagoval nha dielo vtedy
este nedoceneného Csontvaryho, ¢o sa odrazilo v symbolistickych a vizio-
narskych kompoziciach tlmociacich uvahy o moralke ¢i pocity vykorenenosti.
Vangoghovskeé inspiracie su zrejmeé aj na oboch obrazoch zo sukromnej
zbierky - Lesnej krajine s nosicmi dreva i v Korioch pri rieke [ str. 84-85.
Szabd v nich sice naplno vyuziva dramaticky, energicky Stetcovy prednes
svojho vzoru, vyznava vsak iluzivnejsi pristup ku skutocnosti.

Hlohovského rodaka ARMANDA SCHONBERGERA (1885 - 1974) - nezatazeného
socialnou angazovanostou alebo hladanim narodného vyrazu - zaujimala
predovsetkym autonémnost umeleckého diela, objektu nezavislého na realite,
s vlastnymi vnutornymi zakonitostami. Bol pouceny na madarskych maliaroch
ovplyvnenych Cézannom (Kernstok a i.). Ako ukazuje i reprezentativne dielo
Veduta [j str. 81, imponovala mu elegantna modernisticka parizska malba
vychadzajuca z podnetov analytického kubizmu a orfizmu. Kompozi¢na
stavba zalozena na dialogu hranatych foriem a oblych linii dodava kompozicii



dynamiku a je prejavom kubofuturizmu. Koloristicky hyriva malba sa nekon-
fliktne snubi so Schénbergerovym sklonom k lyrickosti a prave tato Crta sa zda
byt autorovou najvacsou devizou.

V roku 1935 basnickou zbierkou Utaté ruky Rudolfa Fabryho vtrhol do sloven-
skej literatury ortodoxny surrealizmus ako drak chrliaci iskrive metafory.
Udialo sa to subezne s vytvarnym surrealizmom, kedze uz dalsi rok boli
Frantisek Maly a IMRO WEINER-KRAL (1901 - 1978) schopni prezentovat novu
estetiku konvulzivhej krasy na spolocnej vystave.

Teoretik Mikulas Bakos k vytvarnym predstavitelom nadrealistického hnu-

tia Avantgarda 38 Imra Weinera-Krala ani FrantiSka Malého neradi. Nie je jasné,

Ci tak ucinil kvoli neucasti oboch maliarov na skupinovom diani alebo preto,
ze v ich dielach zacitil omnoho drsnejsiu poetiku nez tu, ktoru ponukali
Dezider Milly, Ladislav Guderna, Viliam Chmel, Ernest Spitz &i Stefan Bednar,
omnoho vacsmi spati s literaturou. Toto ich postavenie mimo skupinovu
ortodoxiu nas vari opraviuje v suvislosti s Weinerom-Kralom a Malym hovorit
o surrealizme a nie nadrealizme.

Kazdopadne sa Imro Weiner-Kral len zriedkakedy prejavil ako ortodoxny
surrealista, blizSie mu bolo imaginativhe umenie, ktoré sice ponuka priestor
na uplatnenie fantazie, no upusta od estetiky drsnych spojeni a vyznamoy,
ktoré prilis nevyhovovali umelcovmu poetickému citeniu. Maliar navyse nebol
presvedceny, ze sofistikované surrealistické umenie parizskej spolocnosti je
dostatocne vhodné na vyjadrenie slovenského prostredia. Po 2. svetovej vojne
este vacsmi obrusil ostré hrany pichlaveho surrealistického krystalu a vykrocil
smerom k exploatacnej maniere, v ktorej postupy surrealistickej obrazovej
skladby vyuzil na zneobycajnenie zobrazovanej reality.

Na nasom obraze Spomienka na Bretonsko (7 str. 89 sa prejavuje autorova
nostalgia za Bretonskom. Nie je zname, ¢i ho navstivil uz za svojho prvého
pobytu vo Francuzsku (1939 - 1950), nakratko tam vSak pobudol v 60. rokoch
20. storocia, kedy znovu mohol do Francuzska vycestovat. Prazdny okenny
ram a nezneée torzo zeny na morskom pobrezi su priam elegickou vypovedou
umelca prenasledovaného ocarujucimi i mucivymi spomienkami zaroven.
Prizracna postava paradoxne pésobi skulpturalnym dojmom a patri do skupiny
obrazov, v ktorych Weiner-Kral vyuzil sugestivhu motiviku breténskeho
megalitického praveku (Menhir, 1970; Carnac, 1971, obe diela patria Slovenskej
narodnej galérii v Bratislave).
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Dejinami moderného slovenského vytvarného umenia sa ako cervena nit
tiahne zaner balady opierajuci sa 0 vyznamnu tradiciu literarnej balady po¢nuc
romantizmom (Janko Kral, Jan Botto) a symbolizmom (lvan Krasko) cez
lyrizovanu prozu (Frantisek Svantner) a katolicku modernu (Jan Cerven) k nad-
realistickej poézii a proze (Vladimir Reisel, Dominik Tatarka).

Syte metafyzické zafarbenie nadobuda baladicka krajina v diele MILOSA
ALEXANDRA BAZOVSKEHO (1899 - 1968). Jeho neskoré obrazy z 50. rokov
20. storoc¢ia maju rovnako sklucujucu, nostalgicku, melancholicku, no i latent-
ne hrozivu atmosféru ako de Chiricove diela - mediterannu metafyziku vsak
nahradila metafyzika karpatska. Metafyzicky ton u Bazovskeého plynie z jeho
usilia dat krajinarskemu motivu atributy zatisia (znehybnenie, umrtvenie,
zabalzamovanie, petrifikacia). Imaginativny naboj tu plynie z antirealistického
pristupu ku skutocnosti, z fragmentarizacie tvarov a objemov i akejsi reverznej
svetelnosti, ktora skutoénost obrazu osvetluje akoby z hibky, prebleskujuc
na povrch ako jasna zerava magma spopod tuhnuceho lavového prikrovu.

Bazovskeého vrcholna (neskora, synteticka) tvorba je protipélom snazenia
Martina Benku o heroizéaciu Slovenska a jeho ludu. Bazovsky sa naopak pokusa
podat intimny obraz krajiny, sprostredkovat privatne stretnutie s jej dusou,
ktora je ukryta v drsnej malbe a brutalizme foriem ako perla ¢i relikvia, ktoru
Jje potrebné vydolovat z jej schranky. Bazovsky je rafinovany ceremoniar, ktory
zaujemcu vovadza na audienciu tymi najmenej okazalymi salami. Vo viacerych
dielach interpretuje dedinu Ci osadu ako monoliticku strukturu, uzavretu
a nedostupnu pevnost, citadelu, akropolu s jasnym zadefinovanim dvoch para-
lelnych priestorov, tak priznacnych pre imaginativne umenie. Drobny obrazok
Svdta Helena [ str. 37 zaujme bizarnostou svetelnych podmienok (hadmerné
osvetlenie nocnej sceny), polarizaciou pocitov velkej tiaze (masivny stredoveky
kostol, tajomna stavba bez okien) a az neprirodzeného odhmotnenia,
takisto starostlivym vyvazenim vsetkych hlavnych kompozi¢nych elementov.

Odkaz ,zakliatej panny vo Vahu' a ,divného Janka" nevyhasol ani v hlbokej totalite.
V neskorom diele JANA ZELIBSKEHO (1907 - 1997), popredného figuralistu
Generacie 1909 evidujeme zvyseny zaujem prave o fenomeén balady. Najma v 1.
polovici 70. rokov 20. storocia Zelibsky zanietene maluje figuralne vyjavy so znepo-
kojujucou, nejasnou narativnou strukturou naplnenou tragickym tonom. Baladicka
atmosféra je v nich citelne artikulovana symbolikou farieb a zvierat (Cerveny
kohut), zvyraznenim Cervenej pre jej emocionalny ucinok, pocitom vzajomnej



izolovanosti figur, podivne odludstenou divadelnou inscenovanostou a kulisovi-
tym charakterom prostredia, zamernym uzivanim diagonal a ostrych uhlov,
obcas i pouzitym titulom (Slovenska balada). Nasmu dielu z roku 1972, ktorého
hlavhou témou je polarita dvoch svetov, je kompozicne najblizsi Mur tragédii
z rovnakeho roku (Oravska galéria, Dolny Kubin). Centru kompozicie dominuje
prizracna, skér mentalne nez fyzicky koncipovana cervena plocha/bariéra

s naznakom tretej figury, ktora je zretelne izolovana od okolitého prostredia.

ESte v roku 1941 historik umenia Jaroslav Honza Dubnicky konstatuje len mini-
malnu prepojenost slovenskeho vytvarného umenia s nadrealistickou poéziou
v rovine nametu. O dva roky neskér véak vyslo Reiselovo pasmo Neskutocné
mesto (jeho fragmenty Reisel sporadicky publikoval uz od roku 1941) a v dielach
vytvarnikov sa zo vSetkych stran zacali rojit prizraky namesacnikov a bludiciek,
chodci s nejasnym cielom i vychodiskom. V kazdom z tychto zobrazeni
zretelne rezonuje Reiselov znepokojujuci refrén: ,A bola to predsa najstrasnejsia
nostalgia / Chodit do noci po divych opustenych miestach” O vzajomnom
prepojeni literatov a vytvarnikov a obojstrannych inspiraciach svedci uvaha,
pod ktoru sa v roku 1941 podpisali Stefan Zary a Michal Povazan: , Je temer
nemyslitelné, aby basnik — nadrealista nemal uzRy vztah kR bdasni malovanej
a vytvarny umelec k obrazu ¢i soche rozlozenej na slovd a znaRy."

Slovenskych nadrealistov nadchla poeticka proza Prazsky chodec, ktoru
v roku 1938 vydal Vitézslav Nezval. V tomto surrealizujucom putovani fascinu-
jucou Prahou Nezval ospieval krasu a tajomstva historickej metropoly
v uzkostnom rytme srdca busiaceho v predvecer 2. svetovej vojny. Zjavna
indpiracia snami, snenim (ale i hermetickymi textami) provokovala pisSucich
i malujucich Citatelov k vlastnym pochédzkam imaginarnym urbanizmom,
ktory méze byt rovnako dobre Prahou, Bratislavou ako aj ,vnutornym®
mestskym labyrintom, do ktorého mozno slobodne projektovat svoje sny,
predstavy, tuzby, obavy, uzkosti, nadeje..

Nevelka tempera Nocni chodci [ str. 48 (nazov diela nie je povodny) je moti-
vicky uzko spata s naznacenymi aktualnymi tendenciami v literature.

Na rozdiel od diel Dezidera Millyho, kde nachadzame osamotené ,bludicky",
VILIAM CHMEL (1917 - 1961) maluje viziu muza a zeny kracajucich vedla seba,
no nepritomne a odcudzene, akoby medzi nimi nejestvovalo ziadne puto.

Autor kladie silny az brutalny déraz na obrysovu kresbu s kaligrafickym vyznenim.
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Tato Crta je typicka skor pre 2. polovicu 40. rokov 20. storocia, kedy sa Chmel
spolu s Hloznikom, Matejkom a Gudernom venovali predovsetkym problema-
tike linie. Kresbova osnhova je tu vybudovana prakticky niekolkymi tahmi.
Kompozicia je vtesnana do stvorcoveho formatu, z ktorého su okrem mesiaca
v splne vylucené vsetky dalSie elementy, takze autorovym zjavnym usilim
bolo navodit klaustrofobicku atmosferu. Tu podporuje i modra monochromia.
Autor do tohto diela premietol vlastny tragicky zivotny pocit, no pri vsetkej
tragike sa divakovi hladajucemu vychodisko mézu mimovolne pripomenut

i Shakespearove verse zo Sna noci svatojanskej: ,Pozrime sa, ako bludia /

ti Sialenci, zvani ludia.”

Zrejme o cosi starsi je expresivne malovany Modry akt (7 str. 49 prezentu-
juci modelku pozujucu v tazko identifikovatelnom interiéri. Ide o dielo naplnené
tazivou melancholiou, opat takmer monochromne modré, len v pravej Casti
Jje tmava plocha ozivena kratkymi Cervenymi dotykmi Stetca. Kompoziciu
vystavanu na vyrazne esovitom prehnuti postavy Chmel doriesil vliozenim
vyraznej diagonaly.

Urcitou melancholiou je poznamenany aj zhruba sucasny a tonalne pribuzny
akt Modelka v ateliéri [ str. 50 od maliara civilnych tém BEDRICHA
HOFFSTADTERA (1910 - 1954). Hoffstadter sa viak vyhyba hrubym a drsnym
pastam, jeho olej ma naopak az takmer akvarelovo jemnu kvalitu.

JAN MUDROCH (1909 - 1968), napriek tomu, ze je vSeobecne radeny k intelek-
tualnejSim umelcom Generacie 1909, nerad opustal zazemie zmyslovo
vnimatelnej skutocnosti, ktoru sa napriek kubistickym zaciatkom ani nesnazil
formovat vyrazne modernymi maliarskymi pristupmi. Skor nez majstri moder-
nizmu (napr. van Gogh, tak ddlezity pre prve tvorive vzopatie Juliusa Szabda)
mu bola blizSia protomodernisticka maniera niektorych starych majstrov.
Ak si Hloznik medzi nimi vybral za svojich ,patronov* Goyu a El Greca, v pripade
Mudrocha to bol Rembrandt. V duchu jeho pastoznych temnosvitovych
zobrazeni na tmavom pozadi vytvoril mnoho svojich diel najma zo 40. rokov
20. storocia. Vyuzil pri tom i reverzny postup so svetlym pozadim, aky uz
v 17. storoCi pouzil najprogresivnejsi Rembrandtov ziak Carel Fabritius.
Mudrochov intelektualizmus spocival v inklinacii k podnetom literarnej
nadrealistickej avantgardy, z ktorej predstavitelmi aktivne spolupracoval.
V roku 1942 Jan Rak a Stefan Zary o Mudrochovych kyticiach vo vaze pisu:



,Kvety dychajuce vlhkostou bahnitych luk a vyzarujuce sero baladickych zapadov.
Kvety zla, fialovych neresti a temnych hviezd." Nie je kytica ako kytica.
Pre Mudrochove zatiSia s kvetmi, naplnené znepokojujucou kombinaciou me-
lancholie, zmyselnosti a dekadencie i bez vztahu k slovenskému nadrealizmu
najdeme adekvatne literarne filiacie - v Baudelairovych Kvetoch zla.

Rovnako je to i so sudobymi kyticami ,temnej maniery" Mudrochovho generac-
neho suputnika PETRA MATEJKU (1913 - 1972), maliara pribuzného intelek-
tualneho zamerania.

Ako dosvedcuju dejiny (nielen) moderného umenia, vyvin autorskeho
Stylu najlepsie poznat ha premenach pristupu k identickému motivu.
Tak je to i v pripade troch prezentovanych kytic vo vaze od Petra Matejku.

Na konci 30. rokov 20. storocia Matejka vklada svoje kytice do hlbokych
tienov, z ktorych sa zretelne ozyvaju syte farebné tony, ¢im autor dosahuje
mierene preludnu a iredlnu atmosféru. Vznika opticky pomerne uzavrety celok,
niektore lupene sa vsak ohybaju, narusajuc tak statickost a vnasaju do kompo-
zicie napatie. V 2. Stvrtine 40. rokov 20. storocCia sa objavuje nova kvalita, motiv
kytice sa stava vytvarne i obsahovo rafinovanejsim. Zintenziviuje sa emocionalne
posobenie koloritu pouzitim dravych tonov, hlavky kvetov na ciernom pozadi
posobia ako izolované elementy, svojim tvarom evokujuc rotacny pohyb, takze
pripominaju farebné galaxie bludiace nekone¢nym vesmirom. V 2. polovici
40. rokov 20. storocia prichadza na rad koncepcia kvetinovej kytice pevne
zovretej do kompaktného utvaru, podmienena zaujmom o kresbove kvality.

Vyboc€enim z radu kytic typickych pre Matejku je artistnad Kyticka z roku 1940,

v ktorej autor dospieva k rozruseniu pevneho tvaru. Centrum pozornosti sa
prenasa z kyticky na sposob jej vytvarnej transformacie, zo zobrazovania na
malovanie, pretoze témou obrazu je samotny maliarsky rukopis. V istom zmysle
tu dochadza k disociacii (rozpojeniu) plochy a kresby, ktoru pozname z diel
Matissa a Dufyho. V Matejkovej tvorbe vsak ide len o intermezzo, ktoré treba
chapat v zmysle experimentu, dalej sa tomuto vytvarnému problému nevenoval.
V 2. polovici 40. rokov 20. storocCia sa pod vplyvom Picassa priklana
k ploSnému vyjadreniu, tvary sputava neobycajne vyraznou obrysovou liniou
a s oblubou si zacina vyberat komplementarne farby, najma fialovu (modro-
flalovu). Picassov osobity Styl zalozeny na vyraznej obrysovej linke a ziarivej
farebnosti objavujuci sa v roku 1934, v prvych povojnovych rokoch vyrazne
ovplyvnoval cely zapadny vytvarny svet.
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Po vojne sa v slovenskej malbe objavuje zaujem prave o vyraznu a tmavu
obrysovu Ciaru, konstatuje sa vplyv Picassa a Rouaulta. Tito autori vsak boli
velmi odlisni pri narabani s farbou - Picassovo pouzivanie farby pre jej Cisto
vytvarné a dekorativne hodnoty je znacne vzdialené expresivno-symbolis-
tickému chapaniu koloritu u Rouaulta. Ak zostaneme pri taziskovych sloven-
skych autoroch, picassovska maniera dominuje v diele Ladislava Gudernu
a Petra Matejku, Rouaultov vplyv je Citatelny predovsetkym u Viliama Chmela
a Ciastocne u Vincenta a Ferdinanda Hloznikovcov.

U Matejku ma kresbova osnova a najma linearna traktacia jednotlivych pléch
az pavucinovy charakter a dielu dodava vnutorné napatie i tam, kde je
nametom nedramaticky motiv. Najpregnantnejsie to v ramci diel z predmetnej
zbierky demonstruje Dedincanka (] str. 60. Zatial ¢o polfiguru charakterizuje
modrosivy kolorit, napriek agresivite kresby navodzujuci melancholicke rezo-
nancie, Zena v krajine z rovhakého obdobia sa vyznacuje pestrou az kriklavou
farebnostou, ¢o je pre Matejkovo malovanie naznaceného obdobia signifi-
kantnou Crtou. Prave dramatickou polaritou vystupnovaného emocionalneho
posobenia kresby a farby sa v slovenskom umeni etabluju modernisticke
kvality, potlacené predtym tragikou doby.

DEZIDER MILLY (1906 - 1971) patril k prvym umelcom z vychodného Sloven-
ska, ktori studovali v Prahe. Na vytvarnu scénu vstupil v obdobi, v ktorom
slovenski vytvarnici mali uzke vazby s literatmi, najma nadrealistami. Zuzitko-
vali vSak aj podnety romantizmu, symbolizmu, lyrizovanej prozy a katolickej
moderny. Janko Kral, Jan Botto, lvan Krasko, Frantisek Svantner, Dominik
Tatarka, Vladimir Reisel, Jan Cerven - tito a dalsi literati mali dalekosiahly vplyv
na podobu slovenského vytvarného umenia. Janko Alexy vytvoril niekolko
kompozicii na motivy Bottovej Smrti Janosikovej (1846), napr. Hori ohnik, hori
(1921) alebo Vatra (1924, obe Slovenska narodna galéria v Bratislave).

Chram Janka Alexyho (1940 - 1945, Oravska galéria v Dolnom Kubine), Kostol
Ladislava Gudernu (1946, Slovenska narodna galéria v Bratislave) alebo
niektore diela Viliama Chmela (Katedrala v noci, okolo roku 1949, Slovenska
narodna galéria v Bratislave) su vytvarnou obdobou Modrej katedraly Jana
Cervena, autora Gerpajuceho z podnetov nadrealizmu, lyrizovanej prozy

i katolickej moderny. Pravdepodobne i literati nasli inspiraciu vo vytvarnom
umeni - Alexyho obrovskée platno Sen hér z roku 1938 (Slovenska narodna
galéria v Bratislave) mohlo byt celkom dobre indpiraciou pre Nevestu hol



Frantiska Svantnera z roku 1046. Tieto literarne zatazené diela su svedectvom
doby, ktora nepriala formalistickym avantgardam a v ktorej samotni

umelci pocitovali potrebu mimetickymi prostriedkami vniest urcity poriadok
do chaosu sveta.

Figuralnymi dielami zo 40. rokov 20. storocia Milly reagoval najma na pod-
nety slovenskej nadrealistickej literatury z okruhu skupiny Avantgarda 38.
Motiv zeny, ktora sa ocitla v pustej, hornatej a akoby zakliatej krajine sa v jeho
diele objavuje v rokoch 1942 - 1949.

Pri hladani vytvarného jazyka nasiel adekvatny slovnik v diele Jana Zrzavého,
v ktorom sumarne podané, geometrizovane a akoby vysustruzené hlavy hali
tajomny Serosvit.

Obraz V atelieri (5 str. 67 z roku 1947 je tazivou viziou maliarskeho ateliéru,
v ktorom sa hamiesto obligatnej modelky zjavuje znepokojujuci prizrak s jablkom
na sp6sob antickych Gracii ¢i ako pripomienka Paridovho sudu. Zanrovost
tu nema narativny charakter, ide o Cisto vizionarske zobrazenie. Je velmi pravde-
podobné, ze tymto dielom Milly reaguje na aktualnu novelu Dominika
Tatarku Panna zdzracnica vydanu v roku 1945. Takmer rovnaku kompoziciu
nachadzame na o rok mladsej monotypii z Oravskej galérie v Dolnom Kubine.
Na oboch dielach vidno v pozadi nha stojane obraz, ktory odkazuje na Millyho
.bludicky", maliarom v popredi je teda samotny Milly. Vacsina obrazovej plochy
Jje maliarsky traktovana kratkymi ohnutymi tahmi Stetca (pripominajucimi fakturu
Majernika a Zelibského), ¢o v sucinnosti s dominantnou modrou farebnostou
evokuje pritomnost vodného zivlu a teda ,ponor” do vod sna a neskutocna.

Maly pastel Smutiaca [ str. 65 pochadza z neskorého obdobia Millyho
tvorby. Autor sa tu v pésobivej skratke vracia k svojmu niekdajSiemu motivic-
kemu repertoaru a melancholicko-elegickej poetike. Mlada Zena si priklada
biely kus odevu k tvari, vyjadrujuc smutok nad padlymi vo vojne. Priamo za
nou je kamenny balvan metaforizujuci tazive pocity, v pozadi sa dviha kopec
Specifickych tvarov ako pripomienka autorovho rodiska Kyjova, severosarisskej
obce obklopenegj ocarujucimi kopcovitymi skalnatymi utvarmi (sucast karpat-
ského bradlového pasma). Zensku postavu vo vertikalnej osi doplha strom,
azda symbolicky strom zivota metaforizujuci nadej.

V polovici 60. rokov 20. storocia zacal Milly malovat meditativne krajiny,
casto horizontalne pozdizne, zalozené na jasnej linearnej osnove, radikalnej
redukcii tvaru a sytej a nezriedka antirealistickej farebnosti, verne odrazajuce
umelcov pocitovy svet. Necudo, ze ich malovaniu zasvatil zvysok zivota.
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Mohlo by sa zdat, ze sa priklonil k tvarnemu principu ,idealnej* krajiny, vhod-
nej na vytvarny experiment, v skuto¢nosti len v pocetnych obmenach variuje
tvary a linie krajiny, ktoré sa uz v detstve nezmazatelne zapisali do jeho
pamati. Pracuje s geniom loci prirody okolia Kyjova, obdarenej neobycajnou
charizmou. Tato metafyzicky posobiaca krajina provokuje umelca k Stylizo-
vanym vytvarnym zobrazeniam, ¢astokrat pdsobiacim priam zenbudhisticky
(Meditdcia, 1969, Oravska galéria v Dolnom Kubine, evokujuca tradicnu suchu
Jjaponsku zahradu).

Neustalym obmienanim tohto zakladného principu po ¢ase zakonite dos-
pel k manierizmu (podobne ako Julius Nemcik so svojimi tusovymi krajinami)
a napokon - vo volnhej kresbe - ku gestickej abstrakcii (Krajinka, tus, okolo
roku 1970, Povazska galéria umenia v Ziline a Rovina, tempera, 1971, Oravska
galéria v Dolnom Kubine).

Velkoformatova krajina Brala pri Pustom Poli (7 str. 68 vykazuje mensiu
davku tvarovej i farebnej stylizacie. Millyho priklon k realistickejsSiemu
zobrazeniu tu bol motivovany zamerom zdéraznit skutocnu fyzicku existenciu
bizarneho skalneho utvaru opradeneho povestami. Pitoreskné bralo v tvare
leziaceho Cloveka, zname ako Spiaci obor, Kamenna baba ¢i Spiaci mnich
sa nachadza na pomedzi chotarov Pustého Pola a Kyjova a v predkrestanskych
¢asoch bolo kultovym miestom, ako sa domnieva etnoldg Rudolf Irsa,
Specializujuci sa na kulturne aspekty krajiny v praveku. Tu sa opat dostavame
k Weinerovi-Kralovi a jeho antropomorfnym menhirom evokujucim slovenske
rozpravky a balady o zakliatych Ci priamo skamenenych ludoch. Pareidolia,
Cize subjektivna interpretacia vizualnych podnetov (objektov alebo javov)
na zaklade fantazie, mala svoje prominentné miesto nielen v pravekych spolo-
Censtvach, ale vedome ju vyuzivali ako zaklad svojej tvorivej metody niektori
surrealisti, ale i niektori slovenski fotografi (Tibor Honty a Martin Martincek
v 60. rokoch 20. storocia). V Millyho podani rozhoruceny letny podvecer pri
zapade slnka zintenziviuje atmosféru tajomného miesta a opulentné obilne
lany pred zatvou poukazuju na davnoveky kult plodnosti.

Realistickejsie je ponata tiez rozmerna Krajina s padlymi (7 str. 70. Milly
zvolil vyrazne horizontalne pozdizny format, aby mohol zobrazit horské pasmo
v celej jeho dizke a dodat tak krajine na monumentalite. Do prvého planu
situoval tela dvoch mrtvych civilistov, ktoré si divak v prvej chvili nevsimne,
pretoze takmer splyvaju s terénom. Stavaju sa sucastou krajiny, symbolicky
sa vracaju do jej lona. Majestatne hory v pozadi su nehybnou a tichou



ozvenou leziacich tiel. Ide o konkrétny prirodny vysek — masiv s ustrednym
homolovitym vrchom Velka straz je juhovychodnym vybezkom Spissko-
-Sarisskeho medzihoria pri obci Fintice. V diele zaznievaju elegicke tony vyvo-
lané stale zivymi spomienkami. Ide o typ symbolistickej heroickej krajiny
blizky Benkovej koncepcii osudoveého prepojenia cloveka s krajinou.

Tento Millyho obraz patri k hajvyraznejsim dielam tohto typu v slovenskom
vytvarnom umeni.

Drobny olej Leziaca (V prirode) [ str. 66 zmenenymi vytvarnymi prostried-

kami aktualizuje secesny symbolizmus, aky v slovenskom umeni pozname

v podani komarhanskeho maliara Karola Harmosa (Panna, okolo roku 1910,
Slovenska narodna galéria v Bratislave). Rodokmen kvetinovych vil siaha az
do biedermeieru (najma porcelanove figurky a malba na porcelane). Namiesto
cudnej Harmosovej vily sediacej v okvetnych listkoch sme konfrontovani so
zmyselnym zenskym aktom leziacim na podklade pripominajucom lupienok
cervengj ruze. Abstrahovana, cerveno-modra obrazova skladba malovana
skicovitymi tahmi znemoznuje konkretizovat charakter prostredia, avsak svojim
vyznenim navodzuje rozpravkovu atmosféru, v ktorej sa zjavuju éterické
zenske bytosti, sylfidy. Prispieva k tomu i technika malby na skle presvetlujuca
zobrazenie zvnutra. Z Millyho obdobnych prac je nasej kompozicii najviac
podobna realistickejSia a kresbovo ponata monotypia Odpocéinok (1963,
Oravska galéria v Dolnom Kubine).

LADISLAV CEMICKY (1909 - 2000) patri k najvyznamnejsim slovenskym
akvarelistom - krajinarom, jeho typickou predvojnovou produkciou véak
bola malba figuralnych kompozicii v duchu angazovaného socialneho zanru
(napr. Jozef Bendik), odrazajucemu beznadej chudobnych v ¢ase velkej
hospodarskej krizy 30. rokov 20. storocia. Vo farebne striedmom Sediacom
dievcatku (5 str. 41 naaranzoval svoj model dost krkolomne - ramena
dievcatka vylozil na vysoke podrucky, stolicku situoval pred roh stola, polozil
Jju na stvorcovy dreveny podstavec a pod nohy vlozil kruhovu misku.
Nezvycajny je aj pomerne vysoko polozeny zorny uhol, ktory Cemicky volil
aj priinych dielach tohto typu. Roh stola i miska zachytena len fragmentarne
opticky posuvaju portrétované dievca az k zarazenému divakovi takmer

na spdsob ecce homo. Komplikované, vyumelkované aranzma, v ktorom model
zaujima nepohodlnu, takmer trpitelsku poziciu prezradza snahu o hladanie
vyrazu, o vyjadrenie dusevnych stavov a najma SirSej socialnej skutocnosti.
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Aj ked ma model portrétne Crty, pre autora bol predovsetkym reprezentantom
istej spolocenskej vrstvy, takze je skor symbolom nez plnokrvnym individuom.
Celkom inu atmosféru ma Krajina s riekou (7 str. 40 namalovana po
maliarovom Studijnom pobyte v Parizi v rokoch 1935 - 1936. Odraza sa v nej
cosi z Bonnarda, jeho schopnosti ornamentalizovat a vytvarne transformovat
kazdy centimeter obrazovej plochy. Bonnardovsky postimpresionisticky
dekorativny senzualizmus vidiet na tvarovej stylizacii krov ha brehu rieky
i v ornamentalnom premodelovani ich pléoch farebnymi skvrnami.

GEJZA ANGYAL (1888 - 1956) patri spolu s Edmundom Gwerkom a Jozefom
Kollarom k najvyznamnejsSim predstavitelom modernej malby v oblasti stredo-
slovenskych banskych miest. Bol predstavitelom socidlneho, pracovného zanru,
motivy nachadzal v banickom prostredi. Jeho dielo charakterizuje vyrazna
obrysova kresba, syta studena farebnost, expresivna skratka a urcita robustnost
vo vyraze. S Angyalom bol vytvarne i motivicky spriazneny novozamocky
rodak Gejza Kukan (1890 - 1936), vyznavac teplych zemitych farieb, Specialista
na zanrovo ponate polfigury, takisto sa zaujimajuci o proletarske témy vratane
banickeho subzanru.

Angyal nebol typom ,zalobcu* triednej spolo¢nosti, v jeho dielach necitit
socialnu uzkost, jeho pracujuci ¢lovek nie je nastrojom ideologie. K svojim bani-
kom pristupuje vecne, s pochopenim a obdivom, podobne ako Skutecky na
prelome storoci nazeral na svojich kovacov. Z vyrazne rytmicky ¢lenenej kom-
pozicie Banici ((j str. 35 z roku 1932 sala az akasi slavnostna obradnost - chlapi
s nastrojmi kracaju pokojne jeden za druhym ako postavy na antickych vlysoch,
ich situovanie vysoko nad krajinou ma monumentalizujuci ucinok. Zo skladobnej
logiky postav dokazal Angyal vytazit skvostny detail - pred udolie v pozadi, kde
sa sustreduju najsvetlejsie partie rannej oblohy, situoval visiacu banicku lampu.

JULIUS NEMCIK (1909 - 1986) je predstavitelom konzervativneho kridla ume-
leckej Generacie 1909. Inklinoval ku krajinomalbe, no osvedcil sa aj ako
figuralista malujuci zanroveé scény v prirodnom a urbannom prostredi, niekedy
s vyraznym symbolickym presahom potvrdzujucim jeho spriaznenost s gene-
racnymi druhmi, ktori podla historika umenia Karola Vaculika boli ,svedomim
doby". Do tohto okruhu prac spada dielo Utecenci [ str. 77 vytvorené este
koncom 30. rokov 20. storocia, anticipujuc tazive, vojnou poznacené kompozi-
cie priznacné pre slovenské umenie 40. rokov 20. storocia, od Bazovskeho



inotajoveho Nebezpecia cez Mudrochove a Matejkove temné, zlovestné kytice,
Chmelove metaforické mesta duchov az po Hloznikove kataklizmaticke vizie.
Niektoré Hloznikove diela tohto typu véak vznikli v rovnakom obdobi ako
Nemcikovi Utecenci — olej Vyhnani vojnou (okolo roku 1939, Slovenska narod-
na galéria v Bratislave) zahfha i motiv bieleho kona, ktory sa ako prizrak vlecie
tmavou krajinou. V oboch pripadoch ide o vycivenu mrcinu v drazdivo
expresivnom podani, Nemcik vsak skicuje menej prudko a i okolitu krajinu riesi
o Cosi krotkejSie, sice so silou dramatického symbolizmu, no blizsiu charak-
teru reality nez extatickej sile vizie.

Idylicka krajina Na brehu riecky (5 str. 29 z nasledujuceho roku dobre
ilustruje Nemcikov o poznanie konzervativnejsi vytvarny nazor vychadzajuci
este z podnetov moderného realizmu prvych desatroci 20. storocia a jeho
senzualnych kvalit. Plenérova malba zachytava dve zenske figury a husty
sviezi porast lemujuci plytky vodny tok so zmyslom pre kompozicné kvality
(polkruhova brana stromov situovana do zlatého rezu) i tonalne bohatstvo
modrozeleného koloritu.

Tak ako ina slovenska maliarka, Viera Zilinéanova, zostala i manzelka Juliusa
Nemcika EDITA SPANNEROVA (1919 - 1990) verna svojmu sugestivnemu
osobitéemu Stylu i pocas burlivych 60. rokov 20. storocCia, kedy jej hladka, klasi-
cizujuca malba sa v kontexte tzv. druhych avantgard mnohym javila ako

Cisty anachronizmus.

Centrom umeleckého zaujmu Spannerovej je ludska figura (najcastejsie pol-
postava a busta), ktoru zdmerne posuva do centra obrazovej kompozicie. Vy-
soky stupen linearnej, tvarovej a farebnej Stylizacie v sucinnosti s primitivizujucou
skratkou a lahko Citatelnou symbolikou dava vznik pseudoinsitnému vyrazu. Jeho
magicke, ¢asto hypnotizujuce pdsobenie sluzi ako ucinny prostriedok meditacie
nad zakladnymi otazkami ludského bytia a vyvolava velké mnozstvo emaocii.

Spannerova od polovice 40. rokov 20. storocia rozvijala osobity maliarsky
Styl, v ktorom zosyntetizovala viaceré podnety z dejin umenia (vratane ludo-
vého). Silnym podnetom bola pre jej krehku senzibilitu severska neskorogoticka
malba, najma jej rana faza z polovice 15. storocia, ktorej diela niektori historici
nazyvaju terminom ,poctivé obrazy" Ide o estetiku, pri ktorej su tvary a linie
i celkova kompozicia silne zjednodusené a podrobené lyrickej Stylizacii (u nas
napr. Majster hlavného oltara v Matejovciach). Goticke inspiracie su zvlast
zjavneé vo figurach zien s dlhym krkom a zaklonenou hlavou, ktoré v rukach
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drzia nejaky predmet (napr. knihu Ci ruzu) na spdésob atributu svatca. Sakra-
lizacia ludskej postavy je presvedcivym ddkazom o hlboko humanistickom
vychodisku maliarkinho umeleckého programu.
Formy gotickych ,primitivov* s prekvapujucou lahkostou a samozrejmostou

spajila s vysoko rafinovanym umenim Leonarda da Vinci (a jeho ¢eskeho
,apostola’ Jana Zrzaveho), najma prostrednictvom leonardovskej fyziognomie
s povytiahnutymi kutikmi ust a priznacne zoSikmenymi ,macacimi* ocami
pohlcovanymi sytym Serosvitom. Anonymitu a zovseobecnenie ludskej figury
Spannerova este posilhuje ,zatretymi* ocami, finesou uzivanou Modiglianim
a hojne preberanou modernymi umelcami, hapr. Marie Laurencinovou (1885
- 1956), malujucou snove, poeticke vyjavy zaludnené mondénnymi zenskymi
figurami s bledou pletou a temnymi zrenickami (s jej tvorbou sa Spannerova
mohla oboznamit na studijnom pobyte v Parizi v roku 1948). Analogiu pre
eleganciu formy, sumarne tvary a objemy postav i uhrancivy motiv Ciernych
zreniCiek nachadzame taktiez v strukturovanej tvorbe Antonina Prochazku
(1882 - 1945), konkrétne v jeho poetickych figuralnych dielach v duchu medzi-
vojnoveho moderneho klasicizmu. Poucenie na Prochazkovi prepaja Spanne-
rovej hladacske usilie s umenim ceskeho civilizmu medzivojnoveho obdobia.
Takyto charakter ma i dielo Materskd skélka (5 str. 82. Ucinok svojho jedinec-
ného vycibreného stylu maliarka od konca 60. rokov 20. storocia znasobila
Castym pouzivanim suchého pastelu, ktory sa pre nu stal idealnym meédiom.

Dve rané malby VINCENTA HLOZNIKA (1919 - 1997), predstavitela umelecke;
Generacie 1919, su subjektivnou transpoziciou maniery dvoch vyznamnych
Spanielskych majstrov - EL Greca a Goyu. Goyovsko-elgrecovske inspiracie
neboli v tom ¢ase u nas vynimocné (spomenme len Cypriana Majernika).
Umelci po nich siahali nielen kvéli ich jedinecnym expresivnym vytvarnym
kvalitam, ale i z politickych dévodov, ako hepriame poukazanie na Spanielsku
obciansku vojnu - predohru tej svetove.

V prvej Stvrtine 40. rokov 20. storocia Hloznik ¢asto pouziva priam gesticky
rukopis, jeho oleje, tempery Ci gvase vyzeraju akoby boli namalované bicom.
Taka je i kompozicia Procesia (] str. 46, vyznacujuca sa expresionizmom
fragmentarnych tvarov a delirantnym, extatickym vizionarstvom. O generaciu
starsi preSovsky maliar Jozef Bendik (1903 - 1989) namaloval v roku 1933
obraz s rovnakym nametom, takisto ovplyvneny Goyom. Vysledné diela vSak
maju celkom odlisné vyznenie. Ak Bendika zaujal Goya kritickym postojom



k institucionalizovanému nabozenstvu, Hloznik vytvara viziu pochodujucich

duchov, akoby vypadnuvsich z Remarquovho romanu Tiene v raji. Uzkostnu

atmosferu umochnuje prevahou sivomodrej farebnosti.

Komedianti (] str. 47 patria do okruhu malieb, ktoré sam autor nazval
Storocie malomocnych. Ku koncu vojny Hloznik zvyraznil elgrecovskeé prvky
(napr. déraz na podanie ruk - ,advokatom" El Grecovych ,hovoriacich ruk” bol
v modernom umeni geograficky tak blizky Egon Schiele) a vazby na raneho
Picassa (motivika neduzivych a introspektivnych harlekynov). Bezutesna
krajina, kde obloha a zem splyvaju v jedno, metaforizuje vyhostenie ludi z ich
prirodzeneho prostredia a zivota. Akrobaticka hrazda v pozadi, preziarena
neprirodzenym svetlom evokuje Sibenicu.

Julius Nemcik: Na brehu riecky, 1940, olej na platne, 68 x 98 cm




Autori a diela

Janko Alexy « Gejza Angyal - Konstantin Bauer
* Milos Alexander Bazovsky - Martin Benka -
Ladislav Cemicky + Ludovit Cordak - Jan Hala
* Vincent HlozZnik - Viliam Chmel - Bedrich Hoffstadter -
Anton Jasusch - Gejza Kieselbach - Aurel Kajlich
« Max Kurth - Gustav Mally - Peter Matejka -
Dezider Milly - Teodor Jozef Mousson - Jan Mudroch
+ Julius Nemcik - Zolo Palugyay - Bertalan Por -
Ernest Rakosi - Armand Schonberger « Edita Spannerova
« Julius Szabé + Ester Simerova-Martinéekova *

Dominik Skutecky - Imro Weiner-Kral

- Teodor Zemplényi « Jan Zelibsky




51 diel na vystave
od 28 autorov
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Janko Alexy
(1894, Liptovsky Mikulas - 1970, Bratislava)

Patril k zakladatelskej generacii slovenskeho moderneho vytvarného umenia.
V rokoch 1916 - 1917 Studoval na Filozofickej fakulte univerzity v Budapesti.

V rokoch 1917 - 1918 bol vojakom rakusko-uhorskej armady na ruskom

a talianskom fronte. Roky 1919 - 1925 stravil na Akademii vytvarnych umeni
v Prahe (prof. Vlaha Bukovac, Max Pirner, Max Svabinsky). V obdobi rokov
1929 - 1933 spolupracoval s Milosom Alexandrom Bazovskym (v roku 1931

v Krakove a Drazdanoch) a Zoltanom Palugyayom. Od roku 1932 organizoval
v Piestanoch maliarsku koloniu, ktorej kmenovi ¢lenovia boli Jozef Kollar,
Jozef lle¢ko, Zolo Palugyay, Ladislav Cemicky, Stefan Zambor, externi aj Milo$
Alexander Bazovsky, Martin Benka, Jan Zelibsky a Aurel Kajlich.

<

Janko Alexy: Dievca so svieckou,
po roku 1950, pastel na papieri,
44x30Ccm

>
Janko Alexy:

Nevesta, 40. roky 20. storocia,
pastel na kartone, 95 x 64 cm
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Gejza (Géza) Angyal

(1888, Kremnica - 1956, Kremnica)

V rokoch 1906 - 1911 Studoval na Vysokej skole vytvarnych umeni v Budapesti
(prof. Aladar Edvi Illes, Viktor Olgyay), v roku 1913 bol na polrocénom studijnom
pobyte v Mnichove na sukromnej Skole Simona Hollosyho. Od roku 1919
posobil ako vytvarnik v slobodnom povolani v Kremnici. Vynikol aj ako grafik
- cykly velkorozmernych leptov z prace garbiarov (1911) a banikov (1920).

V rokoch 1922 a 1928 absolvoval studijnu cestu do Talianska, v rokoch 1925

a 1931 zil kratko v Parizi. V roku 1926 sa stal Cestnym ¢lenom Société nationale
des Beaux-arts v Parizi. Bol clenom Madarskej spolo¢nosti pre vedu,

literaturu a umenie, Jednoty vytvarnych umelcov Slovenska, bratislavskeho
Kusnstvereinu a kosickej Kazinczyho spolo¢nosti.

Gejza Angyal: Banici, 1932, olej na platne, 74 x 92 cm




Konstantin Bauer
(1893, Slovenska Lupca - 1928, Kosice)

Konstantin Bauer bol jednou z kluc¢ovych postav tzv. Kosickej moderny.

Bauer bol maliarom autodidaktom, kratko studoval na sukromnej skole Elemira
Halasza-Hradila v Kosiciach, kde navstevoval i veCerné kurzy kreslenia

u Eugena Krona. Do roku 1915 studoval strojné inzinierstvo na Vysokej skole
technickej v Budapesti. Posobil ako inzinier v Slovenskom Novom Meste,

v rokoch 1916 - 1918 bol zeleznicnym inzinierom v Sedmohradsku, nasledne
civilnym zamestnancom na ministerstve vojny vo Viedni. Od roku 1919 bol
zamestnany ako technicky veduci mestskej elektrarne v Kosiciach. V roku 1928
podlahol roky trvajucej plucnej chorobe. Na povojnovu vinu socialneho
umenia nadviazal vypatym expresionistickym maliarskym jazykom so zaujmom
o grotesknu formovu stylizaciu a studenu farebnost. Motiv bezutesnej
mestskej periférie je unho naprotivkom figuralnej malby reflektujucej materialnu
i moralnu biedu.

Konstantin Bauer: Strechy domov, 1910, pastel na papieri, 36 x 53 cm




Milos Alexander Bazovsky
(1899, Turany - 1968, Trencin)

Patril k zakladatelskej generacii slovenskeho moderného vytvarného umenia.
V rokoch 1919 - 1924 Studoval na Akadémii vytvarnych umeni v Prahe

(prof. Josef Loukota, Vlaho Bukovac, Maxmilian Pirner, Jakub Obrovsky, Max
Svabinsky). Navétevoval i sukromnu maliarsku kolu profesora Deluga

vo Viedni (1921). V roku 1930 absolvoval studijny pobyt v Parizi, kde studoval
na sukromnej skole Grand Chaumiere. V 30. rokoch 20. storocCia spolupracoval
s Jankom Alexym a Zolom Palugyayom. Jeho diela boli viackrat zaradené

do slovenskej kolekcie na Bienale v Benatkach (1942, 1958, 1966). V obdobi
komunistickej diktatury patril k umelcom, ktori dali prednost slobode tvorby.
Medzivojnoveé obdobie bolo poznacene usilim o monumentalizaciu, od polo-
vice 30. rokov 20. storocia inklinoval k zvnutornenemu, intimnemu prejavu,
ktory vyvrcholil vimaginativne a metafyzicky podfarbenej tvorbe 50. rokov
20. storocia.

Milos Alexander Bazovsky: Svata Helena, 1952, gvas na kartone, 34 x 45 cm




Martin Benka
(1888, Kostoliste - 1971, Malacky)

Martin Benka bol zakladatelskou osobnostou moderného slovenskeho vytvar-
neho prejavu. V rokoch 1908 - 1909 navstevoval sukromnu maliarsku skolu
Ernesta Neumanna vo Viedni. V rokoch 1909 - 1913 Studoval na sukromnej
krajinarskej skole Aloisa Kalvodu v Prahe. Medzi rokmi 1910 - 1914 absolvoval
s Kalvodovou skolou viacero maliarskych ciest do okolia Krivoklatu a na
Moravske Slovacko. V roku 1914 ziskal v Prahe svoj prvy ateliér, kde zil a pracoval
do roku 1939. V roku 1920 nasledovala cesta na Oravu, Spis a Liptov, prvykrat
vystavoval na Slovensku so Spolkom slovenskych umelcov v Martine a Bra-
tislave. V rokoch 1922 - 1923 podnikol studijnu cestu do Talianska a Juhoslavie.
V roku 1926 sa ako prvy Slovak zucastnil Bienale v Benatkach. V roku 1927
absolvoval cestu do Pariza a v roku 1930 do Nemecka, Holandska, Belgicka,
Francuzska a Maroka. V roku 1934 sa zucastnil Bienale v Benatkach. Vystavoval
na Svetovej vystave v Parizi, kde bol vyznamenany striebornou medailou.

V roku 1939 sa usadil v Martine. Venoval sa aj tvorbe pre architekturu a verejny
priestor, grafike, ilustracii, uzitej grafike, hudobnej kompozicii a husliarstvu.

Martin Benka: Slovacka izba, okolo roku 1915, olej na platne, 37,5 x 50 cm

Martin Benka,

Zena v horach,

40. roky 20. storocia,
olej na platne,

56 X 44 cm







Ladislav Cemicky
(1909, Cemice - 2000, Stupava)

Pribeh diela

Predstavitel umeleckej Generacie 1909. V rokoch 1929 - 1934 Studoval

na Vysokej skole vytvarnych umeni v Budapesti (prof. Istvan Csok, Oszkar Glatz,
Laszlo Kando). V roku 1934 absolvoval studijny pobyt vo Viedni a neskér

pobyt v maliarskej kolonii Janka Alexyho v Piestanoch. V rokoch 1935 - 1936
absolvoval stipendijny pobyt v Parizi a 1937 trojmesacny studijny pobyt

v Taliansku (Benatky, Florencia, Rim, Neapol). V roku 1938 opat pobyt v Parizi,
po navrate sa usadil v Bratislave, kde zil od roku 1947. Stal sa ¢lenom Skupiny
vytvarnych umelcov. V rokoch 1949 - 1976 pedagogicky posobil na Vysokej
Skole vytvarnych umeni v Bratislave.

Ladislav Cemicky: Krajina s riekou, 1939, olej na platne, 60 x 85 cm




Ladislav Cemicky: Sediace dievcatko, 1936, olej na platne, 112 x 90 cm




Ludovit Cordak (Csordak)
(1864, Kosice - 1937, Kosice)

Pochadzal z polsko-ukrajinskej rodiny krajcira. V rokoch 1874 - 1881 Studoval
na realnom gymnaziu v Kosiciach pod vedenim Vojtecha Klimkovica.

V roku 1883 zacal studovat na Skole pre vzdelavanie profesorov kreslenia

v Budapesti. V rokoch 1883 - 1889 zil v Mnichove. V rokoch 1889 - 1895
Studoval na Akademii vytvarnych umeni v Prahe (prof. Julius Marak). Marak
0 Styri roky skor (1892) ako Simon Hollosy v Mnichove udomacnil na svojej
Skole plenérove malovanie. Po absolvovani prazskych studii zil v KoSiciach.

V obdobi rokov 1892 - 1912 sa zivil ucenim kreslenia vo vychodoslovenskych
Slachtickych rodinach. Oneskoreného uznania sa mu dostalo az v roku 1929,
kedy sa zucastnil prazskej vystavy Marak a jeho ziaci.

L'udovit Cordak: Lesna cesta, okolo roku 1910, olej na preglejke, 70 X 90 cm




Ludovit Cordak: Leto pod Tatrami, 1930 - 1935, olej na platne, 60 x 70 cm




Jan Hala
(1890, Blatna - 1959, Vazec)

V roku 1909 navstevoval sukromnu maliarsku skolu Ferdinanda Engelmullera
v Prahe, v rokoch 1910 - 1915 Studoval na Akadémii vytvarnych umeni

v Prahe (prof. Vlaha Bukovac, Max Pirner). Od roku 1923 zil ako vytvarnik v slo-
bodnom povolani v podtatranskej dedinke Vazec. Okrem maliarstva sa
venovali literarnej tvorbe a ilustracii, patri k zakladatelom modernej sloven-
skej ilustracnej tvorby pre deti. Od roku 1925 bol ¢lenom Spolku slovenskych
umelcov, v roku 1928 Umeleckej besedy slovenskej, od roku 1948 Zvazu
slovenskych vytvarnych umelcov. Galéria Petra Michala Bohuna spristupnila
v jeho dome vo Vazci pamatnu izbu a stalu instalaciu jeho diel.

Jan Hala: Zbieranie zemiakov, 1944, olej na platne, 43 x 66 cm
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Jan Hala: Zvazanie dreva, 1943, olej na platne, 47 x 57 cm




Vincent Hloznik
(1919, Svedernik - 1997, Bratislava)

Predstavitel umeleckej Generacie 1919, resp. Generacie 2. svetovej vojny.

Patri k zakladatelom modernej slovenskej grafiky. Maliarstvo studoval v rokoch
1937 - 1942 na Umeleckopriemyselnej skole v Prahe u prof. Frantiska Kyselu

a Jana Novaka. V roku 1945 sa stal zakladajucim ¢lenom Skupiny vytvarnych
umelcov 29. augusta. V roku 1948 absolvoval studijny pobyt v Taliansku.

V rokoch 1952 - 1972 pedagogicky pdsobil na Vysokej skole vytvarnych umeni
v Bratislave. Povazska galéria umenia v Ziline zriadila stalu expoziciu

venovanu Vincentovi Hloznikovi.




Vincent Hloznik: Komedianti, 1043 - 1945,
olej na preglejke, 48 x 69 cm

Vincent Hloznik: Procesia,

1041 - 1943, tempera na papieri,
57 X 115cm




Viliam Chmel

(1917, Temesvar - 1961, Bratislava)

Predstavitel umeleckej Generacie 1919. Narodil sa v Rumunsku. V roku 1939
navstevoval vecerné kurzy bratislavskej Skoly umeleckych remesiel

(prof. Ludovit Fulla). V rokoch 1940 - 1941 Studoval ha Oddeleni kreslenia

a malovania Slovenskej vysokej skoly technickej v Bratislave (prof. Martin Benka,
Jan Mudroch). V roku 1943 absolvoval studijny pobyt na Akadémii vytvarnych
umeni vo Viedni. V roku 1945 bol zakladajucim ¢lenom Skupiny vytvarnych
umelcov 29. augusta. Zivot ukoncil dobrovolnou smrtou.

<

Viliam Chmel: Nocni chodci,
40. roky 20. storocia,
tempera na papieri,
25x27cm

> Viliam Chmel: Modry akt, 40. roky 20. storocia, olej na sololite, 50 x 36,5 cm
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Bedrich Hoffstadter
(1910, Trencin - 1954, Liptovsky Mikulas)

Predstavitel umeleckej Generacie 1909. V rokoch 1928 - 1930 Studoval na Ukra-
Jjinskej akadémii v Prahe (prof. Jan Ivan Kulec), v rokoch 1931 - 1936 na Akademii
vytvarnych umeni v Prahe (prof. Willy Nowak). V roku 1932 podnikol studijnu
cestu do Drazdan a v roku 1936 trojmesacny pobyt v Parizi. Od roku 1949
posobil na Pedagogickej fakulte v Bratislave, od roku 1951 posobil ako docent
na Vysokej Skole vytvarnych umeni v Bratislave. V rokoch 1940 - 1945 bol clenom
Umeleckej besedy v Prahe a od roku 1948 predsedom Skupiny vytvarnych
umelcov 29. augusta. V rokoch 1951 - 1954 vyucoval krajinarsku malbu na Vyso-
kej Skole vytvarnych umeni v Bratislave. Jeho obrazy su typicke civilistickymi
témami, maloval najma Sportove vyjavy, ale i scény z urbanneho prostredia.

Bedrich Hoffstadter:
Modelka v ateliéri, 1941,
olej na platne, 54 x 43 cm




Anton Jasusch (Jaszusch)
(1882, Kosice - 1965, Kosice)

Hlavny predstavitel KoSickej moderny. Od roku 1904 studoval na Vysokej skole
vytvarnych umeni v Budapesti (prof. Eduard Ballo), od roku 1906 na Akadéemii
vytvarnych umeni v Mnichove, od roku 1907 nha Académie Julian v Parizi.

V rokoch 1908 - 1914 zil v Kosiciach. Obdobie rokov 1914 - 1916 prezil na fronte
a Vv rokoch 1916 - 1920 v ruskom zajati. Od roku 1920 trvalo zil v KoSiciach.
Roky 1921 - 1924 boli pre Jasuscha najvyznamnejsim celozivotnym tvorivym
obdobim s hlbokym humanistickym posolstvom. Posledny rozmach jeho
tvorby zaznamenavame v rokoch 1958 - 1962. Jasusch dosiahol vyznamné
kvality i v technike pastelu.

Anton Jasusch: Lesny interiér, 30. roky 20. storocia, olej na platne, 107 x 135 cm
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Anton Jasusch: Bakchanalie, 1906 - 1907, olej na platne, 110 x 200 cm




Gejza (Géza) Kieselbach
(1893, Kosice - 1965, Kosice)

Pribeh diela

V rokoch 1911 - 1914 Studoval na Akadémii vytvarnych umeni v Mnichove

(prof. Heinrich von Zugel). V roku 1914 narukoval a v roku 1919 studia ukoncil.
Vzdelanie si doplnil studijnymi cestami do Talianska, Danska, Svédska,
Svajciarska, USA a Madarska. Pod vplyvom prof. Heinrich von Ziigela, ktory bol
znamy europsky animalista, sa venoval takmer vyhradne malovaniu zvierat.
Bol clenom vytvarného odboru Kazinczyho spolocnosti a Zvazu madarskych
vytvarnikov.

Gejza Kieselbach: Chlapi s konmi, 40. roky 20. storocia, olej na platne, 60 x 80 cm




Aurel Kajlich
(1901, Tura Luka - 1973, Piestany)

V rokoch 1926 - 1929 Studoval na Akadémii vytvarnych umeni v Prahe

(prof. Max Svabinsky), v rokoch 1932 - 1933 bol na studijnom pobyte na Skole
dekorativnych umeni v Parizi. V rokoch 1936 - 1937 pdsobil ako navrhar
Slovenskej grafie v Bratislave. Bol autorom slovenskych bankoviek v obdobi
vojnovej Slovenskej republiky (50 a 500 korun). V roku 1946 sa usadil

v Piestanoch.

Aurel Kajlich: Mladenec,
50. roky 20. storocia, tempera

na papieri, 34 x 26 cm



Max Kurth
(1869, Kayna - 1962, Presov)

Po maturite v roku 1887 studoval na Umelecko-priemyselnej skole v Lipsku

a na berlinskej vytvarnej akademii u profesorov Huga Vogela, Kohnera a Antona
von Wernera, kde ziskal v roku 1894 Menzelovu cenu a s hou stipendium

na studijny zajazd do Talianska. Na svojich cestach sa dostal na vychodné
Slovensko a do okolia Presova. Za folklorne studie, ktore tu namaloval,

mu udelili v roku 1895 po druhy raz Menzelovu cenu. Prostrednictvom manzelky
sa zoznamil s rodinou Pavla Szinyei-Merse v Jarovniciach pri Sabinove a jeho
zasluhou dostal velkeé objednavky na portréty. V roku 1901 sa natrvalo usadil
v PreSove, kde mu mesto zriadilo atelier s dozivotnym uzivatelskym pravom.
Presovske okolie ho inspirovalo k spracovavaniu krajinarskej tematiky. Opieral
sa aj o studium Sarisskych a spisskych dedinskych typov. Tematicky cerpal
tiez z pracovneho prostredia a ludovych zhromazdeni. Po 1. svetovej vojne sa
jeho tvorba sustredila popri portrétnych objednavkach na nabozensku malbu.

Podstatnu cast jeho umeleckého odkazu spravuje Krajska galéria v PreSove.




Max Kurth: Rodinny portrét, 1899, olej na platne, 48 x 74 cm

<
Max Kurth: Rozkvitnute pivonky,

1937 olej na platne, 54 x 66 cm




Gustav Mally
(1879, Vieden - 1952, Bratislava)

Patril k zakladatelskym osobnostiam moderneho slovenskeho maliarstva.

V rokoch 1894 - 1896 Studoval na sukromnej Skole maliara Zahorskeho v Prahe,
v rokoch 1896 - 1898 na Umelecko-priemyselnej skole v Prahe (prof. Emanuel
Krescenc Liska), v rokoch 1898 - 1900 na Kralovskej akademii vytvarnych
umeni v Drazdanoch (prof. Ernst Hermann Walter, Carl Ludwig Noah Bantzer,
Friedrich Leon Pohle). Absolvoval pobyt v USA (Pittsburg, New York).

Po navrate sa spolu s Jaroslavom Augustom, Emilom Pacovskym a Tomasom
Andraskovicom organizacne podielal na zalozeni Grupy uhorsko-slovenskych
maliarov (1903). Bol zakladajucim ¢lenom Spolku slovenskych umelcov

a Umeleckej besedy slovenskej. V roku 1911 sa usadil v Bratislave, kde viac ako
tri desatrocCia posobil ako vytvarny pedagog. V rokoch 1911 - 1915 a 1918 - 1932
viedol sukromnu maliarsku skolu, kde zacinali malovat mnohi popredni
vytvarnici. V najlepsom obdobi Mallého maliarstva v rokoch 1932 - 1937 citit
vzdialeny ohlas na maliarstvo Paula Cézanna, ale najma blizsi a silngjsi

priklad Geského Vaclava Spalu.

Gustav Mally: Tri kravy, 1905 - 1910, olej na platne, 56 x 87 cm




Gustav Mally: Gajdos z Helpy, 1934, olej na platne, 60 x 48 cm




Peter Matejka

(1913, Nové Mesto nad Vahom - 1972, Bratislava)

Predstavitel umeleckej Generacie 1909. V rokoch 1934 - 1935 Studoval

na Ukrajinskej akadémii vytvarnych umeni v Prahe a v rokoch 1935 - 1939

na Akademii vytvarnych umeni v Prahe (prof. Willy Nowak). Po studiach zil

v rodisku, odkial sa v roku 1945 prestahoval do Bratislavy. V rokoch 1950 - 1972
pedagogicky pdsobil na Vysokej Skole vytvarnych umeni v Bratislave,

kde sa stal veducim Oddelenia monumentalnej malby. V roku 1940 bol na stu-
dijnom pobyte vo Viedni. Po roku 1945 bol ¢clenom komisie pre reorganizaciu
vytvarného zivota, zaroven bol jednym z iniciatorov zalozenia Slovenskej
narodnej galérie, Vysokej skoly vytvarnych umeni a dalSich vytvarnickych
institucii. V rokoch 1946 - 1948 bol clenom Umeleckej a vedeckej rady.

Pocas 2. svetovej vojny bol clenom Spolku slovenskych vytvarnych umelcov,
v roku 1945 zakladajucim ¢lenom Skupiny 29. augusta a v roku 1946

vstupil do prazskej Umeleckej besedy. V roku 1946 podnikol studijnu cestu

do Pariza pri prilezitosti vystavy mladého ceskoslovenského umenia.

<
Peter Matejka: Dedin¢anka,
1948, olej na lepenke,
43x32cm

>
Peter Matejka: Cesta,

1934 - 1936, olej na platne,
67 x 47 cm







< Peter Matejka: Kvetinoveé zatisie, 1940 - 1943, olej na kartone, 50 x 70 cm
> Peter Matejka: Kytica s divymi makmi, 1938 - 1939, olej na platne, 68 x 53 cm

>
Peter Matejka: Kvetinové zatisie,
1056, olej na kartone,

53X 46 cm
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Dezider Milly
(1906, Kyjov - 1971, Bratislava)

Predstavitel umeleckej Generacie 1909. V rokoch 1926 - 1933 Studoval

na Umelecko-priemyslovej skole v Prahe (prof. Josef Schusser, Arnost Hofbauer).
V rokoch 1933 - 1943 pdsobil ako ucitel v Orlove a v rokoch 1943 — 1946

v PreSove. Od roku 1946 zil v Bratislave, v rokoch 1946 - 1949 bol pedagogom
na Oddeleni kreslenia a malovania Slovenskej vysokej Skoly technickej

v Bratislave a na Pedagogickej fakulte Univerzity Komenskeého. V rokoch

1049 - 1971 posobil ako docent na Vysokej skole vytvarnych umeni v Bratislave
a od roku 1954 ako veduci Oddelenia krajinomalby.

<
Dezider Milly: Kytica,
1956, olej na platne,
50 X 41cm

>
Dezider Milly: Smutiaca,
1967, pastel na papieri,
28x19cm







Dezider Milly: Leziaca (V prirode), okolo roku 1965, olej na skle, 18 x 25 cm

Dezider Milly: V ateliéri, 1947, tempera na papieri, 93 x 87 cm
66
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Dezider Milly: Brala pri Pustom Poli, 1969, olej na platne, 75 x 150 cm







Dezider Milly: Krajina s padlymi, 1964, olej na platne, 100 x 172 cm




Teodor (Tivadar) Jozef Mousson
(1887, Hogyész - 1946, Trencin)

33 rokov svojho zivota spojil s Michalovcami. Ziskal privlastok ,maliar zemplin-
skeho slnka a ludu”. V rokoch 1905 - 1909 Studoval na Vysokej Skole vytvarnych
umeni v Budapesti (prof. Eduard Ballo). V roku 1911 absolvoval kratky pobyt

v umeleckej kolonii v Nagybanyi. Od roku 1911 zil trvalo v Michalovciach. Do roku
1919 posobil ako ucitel a v rokoch 1919 - 1930 ako vytvarnik v slobodnom
povolani. V roku 1931 sa prestahoval do vily na Hradku nedaleko Michaloviec,
ktoru mu zdarma prenajal obdivovatel jeho tvorby grof Sztaray. Bol ¢clenom
Kunstvereinu a Jednoty vytvarnych umelcov Slovenska.

Teodor Jozef Mousson: V tieni, 1915 - 1920, olej na kartone, 27 x 33 cm
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Teodor Jozef Mousson: Na poli, 1915, olej na kartone, 27 x 33 cm




Teodor Jozef Mousson: Zablatenée cizmy, 1917, olej na kartone, 34 x 47 cm



Teodor Jozef Mousson: Odpust, 30. roky 20. storocia, olej na platne, 40 x 50 cm




Jan Mudroch

(1909, Senica - Sotina - 1968, Bratislava)

Predstavitel umeleckej Generacie 1909. Od roku 1926 studoval na sukromnej
Skole Gustava Mallého v Bratislave. V rokoch 1930 - 1931 na Umelecko-
-priemyselnej skole (prof. Arnost Hofbauer), v rokoch 1931 - 1937 na Akadémii
vytvarnych umeni v Prahe (prof. Jakub Obrovsky, Willy Nowak). V rokoch
1938 - 1939 posobil ako ucitel na Skole umeleckych remesiel v Bratislave,
v rokoch 1939 - 1941 vyucoval na Oddeleni kreslenia a malovania Slovenskej
vysokej Skoly technickej v Bratislave. Spolupracoval pri vydavani nadrea-
listickych zbornikov. Po roku 1945 bol spoluzakladatelom Skupiny vytvarnych
umelcov 29. augusta a predsedom pripravneho vyboru Vysokej skoly vytvar-
nych umeni v Bratislave (v roku 1948 jej prvy rektor, v rokoch 1949 - 1968
veduci odboru figuralneho maliarstva).

Jan Mudroch: Kvetinove zatisie,
1950, olej na lepenke, 69 x 55 cm




Julius Nem¢ik
(1909, Lipniky - 1986, Bratislava)

Predstavitel umeleckej Generacie 1909. Prvé poucenie dostal od Ernesta
Rakosiho a Mikulasa Jordana v PreSove. V studiach pokracoval na Akadémii
vytvarného umenia v Prahe u prof. Josefa Loukotu v rokoch 1936 - 1942.

V rokoch 1942 - 1945 7Zil striedavo v PreSove a v Prahe. V roku 1945 sa usadil
v Kosiciach. Bol jednym z iniciatorov zalozenia spolku Svojina. V roku 1948
Studoval umenie v Parizi. V roku 1954 sa natrvalo prestahoval do Bratislavy.
Napriek tomu, ze studium absolvoval prevazne vo figuralnom zamerani,
nachadzame u neho tiahnutie ku krajinomalbe.

Julius Nemcik: Utecenci, 1939, olej na kartone, kombinovana technika, 50 x 66 cm
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Zolo Palugyay
(1898, Bodice - 1935, Myto pod Dumbierom)

Patril k zakladatelskym osobnostiam moderného slovenskeho maliarstva. Prvé
poucenia ziskal od rodinného priatela Petra Juliusa Kerna. V roku 1916 narukoval.
V rokoch 1919 - 1922 Studoval na Akadéemii vytvarnych umeni v Budapesti

u prof. Eduarda Balla. V roku 1919 vystavoval ako host na prvej povojnovej vys-
tave buduceho Spolku slovenskych umelcov v Liptovskom Mikulasi. V rokoch
1920 - 1921 studoval na Akademii vytvarnych umeni v Krakove (prof. Wtadystaw
Jarocki). Od roku 1921 studoval striedavo v Nemecku (Berlin, Hamburg)

a v Budapesti, navstivil maliarsku koloniu v Godolld. V rokoch 1924 - 1926 Stu-
doval na sukromnej skole Heinricha Hofmanna v Mnichove. V roku 1930

s Milosom Alexandrom Bazovskym absolvoval studijnu cestu do Francuzska,
Nemecka a Svajéiarska. V rokoch 1930 - 1935 intenzivne spolupracoval a spo-
lo¢ne vystavoval s Milosom Alexandrom Bazovskym a Jankom Alexym. Aktivne
sa podielal na zaciatkoch cCinnosti Alexyho maliarskej kolonie v Piestanoch.

Zolo Palugyay: Rano na poliach, 1920 - 1925, olej na preglejke, 27 x 35 cm




Bertalan Por
(1880, Babina - 1964, Budapest)

Bertalan Por sa narodil do zidovskej rodiny. V roku 1898 navstevoval
Umelecko-priemyselnu skolu v Budapesti. V roku 1899 sa skolil v Mnichove

a v rokoch 1901 - 1903 Vv Parizi na tamojsich akadémiach. Bol clenom a zaklada-
telom madarskej avantgardnej skupiny Osem (A Nyolcak) - 6smich maliarov,
ktori si vytvorili vlastny Styl vychadzajuci z francuzskej moderny a spolocne
vystavovali svoje diela. Po 1. svetovej vojne emigroval na Slovensko. V roku 1936
zostal rok a pol v Sovietskom zvaze. V roku 1938 emigroval do Pariza. Pocas
nemeckej okupacie bol zatknuty a neskér oslobodeny odbojom. V roku 1948
sa usadil v Madarsku a v rokoch 1948 - 1960 bol profesorom na Akadémii
vytvarnych umeni v Budapesti.

Bertalan Por: Cesta, 1910, olej na platne, 59 x 65 cm




Ernest Rakosi (Rakosi)
(1881, Spisska Nova Ves - 1973, PreSov)

Povodnym menom Mazurak. Od roku 1892 zil v PreSove. V rokoch 1899 - 1902
Studoval na Umelecko-priemyselnej skole v Budapesti (prof. Papp, Kopern),

v rokoch 1902 - 1904 na Akadémii vytvarnych umeni vo Viedni (prof. Schaffer),
v rokoch 1905 - 1909 na Akadémii vytvarnych umeni v Mnichove (prof. Seitz,
von Maar). Pocas 1. svetovej vojny bol v ruskom zajati na Kaukaze. V rokoch
1922 - 1924 podnikal studijné cesty do Nemecka, Rumunska, Madarska

a Polska. Hoci maloval aj figury, je znamy predovsetkym ako krajinar nameto-
vo Cerpajuci z malebného poriecia Torysy a Sekcova. Tento majster mensich
formatov zostal po celu tvorivu aktivitu verny vytvarnym vychodiskam
tkvejucim v uvolnenej plenérovej malbe zaciatku 20. storocia, ktoru obohatil
0 expresivny prizvuk s dérazom na skicovité podanie a maliarske gesto.

Ernest Rakosi: Stretnutie, 1932, olej na lepenke, 60 x 80 cm




Armand (Armin) Schénberger
(1885, Hlohovec - 1974, Budapest)

Pochadzal z chudobnej zidovskej rodiny, ktora sa v roku 1896 prestahovala
do Budapesti. V roku 1904 zacal studovat v Mnichove na sukromnej Skole
slovinskeho maliara Antona Azbeho, po jeho smrti studoval na oficialnej mni-
chovskej Akadémii pod vedenim Ludwiga von Hertericha a Petra Halma.

Po Mnichove bol opakovane v Nagybani. V rokoch 1909 - 1910 Studoval v Parizi.
Po navrate nasledovali opat pobyty v Nagybanyi. V roku 1916 sa pripaojil k okruhu
Lajosa Kassaka. Od roku 1917 bol ¢lenom maliarskeho spolku HETEK (Siedmi),
odvtedy zacal vo svojgj tvorbe uplatnovat zasady kubizmu, futurizmu

a expresionizmu. V medzivojnovom obdobi mal opakovane uspesné vystavy
v Bratislave.

Armand Schonberger:
Veduta, okolo roku 1930,
olej na platne, 106 x 68 cm
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Edita Spannerova
(1919, Presov - 1990, Bratislava)

Pribeh diela

Predstavitelka umeleckej Generacie 1919. V rokoch 1934 - 1939 Studovala
na Umelecko-priemyselnej skole v Budapesti a na tamojsej sukromnej Skole
Karolyho Koffana. V roku 1946 sa vydala za kolegu Juliusa Neméika. Ustrednou
témou jej obrazov je zenska postava, ktoru interpretuje v lyricko-poetickom
zmysle. Ako vyrazovy prostriedok casto vyuzivala malbu pastelom. V roku 1979
dostala titul Zasluzila umelkyna.

Edita Spannerova: Materska Skoélka, 1962, olej na platne, 60 x 90 cm
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Julius (Gyula) Szabo
(1907, Budapest - 1972, Praha)

Predstavitel umeleckej Generacie 1909. Zaklady maliarstva ziskal u Frantiska
Gyurkovitsa v Lucenci. V rokoch 1932 - 1933 absolvoval sukromné kurzy pozla-
covania, navrharstva plagatov a pismomaliarstva v Martine a v Prahe. V rokoch
1937 - 1938 Studoval v Parizi na Academie Julien. V rokoch 1936 - 1938 pod-
nikol studijné cesty do Rakuska, Svajéiarska, Svédska a Francuzska. V rokoch
1939 - 1942 bol vytvarnikom v slobodnom povolani v Luc¢enci a v rokoch

1942 - 1944 navrharom v tovarni na vyrobu hraciek v Sahach. Clen Madarskej
vedeckej, literarnej a umeleckej spolocnosti, Umeleckej besedy slovenskej

a Zvazu slovenskych vytvarnych umelcov.

Julius Szabo: Lesna krajina s nosicmi dreva, 1940 - 1945, olej na preglejke, 58 x 80 cm




Julius Szabo: Kone pri rieke (Veterny den), 1942 - 1947, olej na platne, 48 x 58 cm




Ester Simerova-Martincekova
(1909, Bratislava - 2005, Liptovsky Mikulas)

Predstavitelka umeleckej Generacie 1909, nazyvana prvou damou slovenskeho
maliarstva. Uz v poslednych rokoch gymnazialneho studia sukromne
navstevovala maliarsku skolu Gustava Mallého. Po maturite odisla do Pariza,
kde Studovala maliarstvo na Académie Julian (1927 - 1929), na Acadéemie

de l'art moderne (1929 - 1930) u Fernanda Leégera, Alexandry Exterovej, Louisa
Marcoussisa a Amédeéea Ozenfanta, ale aj v sukromnej Skole Alexandry
Exterovej (10930 - 1932). V roku 1947 sa vydala za pravnika Martina Martinceka,
neskorsieho vyznamnéeho slovenskeho fotografa. V roku 1954 sa spolu
prestahovali do Liptovskeho Mikulasa, kde zila az do svojej smrti. V roku 1966
Jej udelili titul zasluzilej umelkyne. Popri malbe sa venovala aj navrhom
divadelnych kostymov pre Novu scénu v Bratislave. V roku 2001 obdrzala
vyznamenanie Francuzskej republiky Rytier radu kultury a literatury.

Ester Simerova-Martinéekova:
Zenska figura, 60. roky 20. storocia,
kombinovana technika na papieri,
39x30cm




Dominik Skutecky
(1849, Gajary - 1921, Banska Bystrica)

Dominik Skutecky bol maliarom zidovskeho pdvodu. Od roku 1853 zil vo Viedni,
kde sa ucil u sochara Johanna Meixnera. V rokoch 1865 - 1866 v pripravnej
maliarskej Skole studoval v triede historickeho maliarstva a v rokoch 1866 - 1867
v Skole historického maliarstva Akadémie vytvarnych umeni vo Viedni

(prof. Karl Wurzinger, Eduard Engherth, Karl von Blaas, Johann Nepomuk Geiger).
V rokoch 1867 - 1870 absolvoval studijny pobyt na skole historickeho maliarstva
v Benatkach (prof. Pompeo Molmenti). Spolu s Ladislavom Mednhanskym

a Pavlom Szinyei-Mersem patri do trojice najvyznamnejsich maliarov pdsobia-
cich v poslednej tretine 19. storocia na Slovensku. V Benatkach sa s medzinarod-
nym uspechom venoval sentimentalnemu anekdotickému zanru. Od roku 1889
zilv Banskej Bystrici, kde objavil umelecky podnetné prostredie medenych hamrowv.

Dominik Skutecky:
Vecer, 1910, olej ha dreve,
40 x 26 cm
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Imro Weiner-Kral
(1901, Povazska Bystrica - 1978, Bratislava)

Pribeh diela

Predstavitel maliarskeho nadrealizmu. Narodil sa do zidovskej rodiny.

V rokoch 1919 - 1922 $tudoval na Ceskom vysokom uéeni technickom a na
Umelecko-priemyslovej Skole v Prahe architekturu a maliarstvo, od roku

1922 na Akadémii vytvarnych umeni v Dusseldorfe (prof. R. Dohring, Ludwig
Heupl-Siegen), od roku 1923 na Akadémii vytvarnych umeni v Berline,

od roku 1924 na Ecole des Beaux-Arts v Parizi. V roku 1930 absolvoval niekol-
komesacny pobyt v Parizi. V rokoch 1930 - 1932 cesty po zapadnej Europe,

v Nemecku pobyt v Bauhause v Dessau. V rokoch 1932 - 1939 pdsobil v Bratis-
lave, v roku 1936 tu usporiadal prvu nadrealisticku vystavu spolu s maliarom
F. Malym. V roku 1939 zostal po jednej zo svojich vystav v Parizi v emigracii,
kde sa zapojil do hnutia odporu proti fasizmu a zacal pouzivat pseudonym Kral.
Vo Francuzsku zil do roku 1950, potom az do konca zivota v Bratislave.

Imro Weiner-Kral: Lucenie, 1971, olej na platne, 40 x 50 cm




Imro Weiner-Kral: Spomienka na Bretonsko, 1969, olej na kartone, 39 x 48 cm




Teodor (Tivadar) Zemplényi
(1864, Presov - 1917, Budapest)

Pribeh diela

Studoval na kole modelového kreslenia v Budapesti u profesora Bertalana
Székelyho a Karolya Lotza. Od roku 1886 studoval na Akademii vytvarnych
umeni v Mnichove (prof. Gabriel von Hackl, Ludwig L6fftz). V rozmedzi rokov
1892 - 1893 absolvoval studijnu cestu po Taliansku. Zuc¢astnoval sa letnych
maliarskych skél v Nagybanyi a Szolnoku. Po studijnej ceste do Pariza prisiel
malovat na velkostatok Pavla Szinyei-Merse v Jarovniciach. Zemplényi bol
maliar zanrovych vyjavov zo zivota sedliakov a chudobného ludu hornouhor-
skej dediny, nechal sa inspirovat Munkacsyho socialnou malbou. V rokoch
1903 - 1917 pdsobil ako profesor na Vysokej skole vytvarnych umeni v Budapesti.

Teodor Zemplényi: Leto pri jazere (Slnecny kupel v Siofoku), 1914, olej na platne, 116 x 150 cm




Jan Zelibsky

(1907, Jablonové - 1997, Bratislava)

Predstavitel umeleckej Generacie 1909. V rokoch 1924 - 1925 navstevoval
sukromnu maliarsku skolu Gustava Mallého v Bratislave, kde sa zoznamil

s Cyprianom Majernikom. V rokoch 1930 - 1933 pokracoval v studiu na Umelec-
kopriemyselnej skole v Prahe (prof. Arnost Hofbauer) a v rokoch 1933 - 1936
na Akademii vytvarnych umeni v Prahe (prof. Willy Nowak). Absolvoval studijne
pobyty v Parizi (1937), Juhoslavii (1937), Taliansku (1938, 1964), Anglicku (1947),
ZSSR (1953, 1961), Syrii, Libanone, Holandsku (1956), na Kube (1965), v Mexiku
(1967) a v Spanielsku (1979). V roku 1946 bol vymenovany za profesora na
Akadémii vytvarnych umeni v Prahe. V rokoch 1952 - 1979 pdsobil ako profesor
a rektor na Vysokej skole vytvarnych umeni v Bratislave. Primarne sa veno-
val figuralnej malbe, reflektujuc mestske i vidiecke prostredie. Spolocensky
angazovane temy mali unho mimopoliticky, vseobecno-ludsky rozmer.

Jan Zelibsky: Pred domom, 1972, olej na karténe, 14 x 25 cm
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Galéria umelcov Spisa
v Spisskej Novej Vsi

3D prehliadka



Klukatymi cestami /
Slovenska moderna zo sukromnej zbierky

Premiérova unikatna vystava prezentovala diela od 28-mich zvucnych mien
slovenskej moderny zo sukromnej zbierky Kamila Benetina. Vystava v ramci
dramaturgického cyklu Téma bola realizovana vdaka podpore firmy Beneti s.ro.

Vystava nie je len pribehom moderného slovenskeho maliarstva, ale i zbera-

telstva umenia, ked autor zbierky dokaze - v tych stastnych pripadoch

- z rdznorodych zdrojov vybudovat monotematicku kolekciu s dérazom na

kvalitu, opierajuc sa o cit pre vytvarnée kvality, umelecké hodnoty a o prime-

rane znalosti dejin umenia. Kuratorskym zamerom bola snaha nacrtnut vyvoj

moderného maliarskeho umenia Slovenska v ¢o najsirsom geografickom

zabere reprezentativnymi dielami, avsak so Specialnym ddérazom na diela

Generacie 1909 vzhladom na ich pocetnost i kvalitu v tejto zbierke.
Maliarstvo ranej moderny s jej luministickym plenéristickym ponatim zas-

tupuju Max Kurth, Teodor Zemplényi a Ludovit Cordak. Gejza Kieselbach

a Teodor Mousson predlzuju zivotnost tohto nazoru az do polovice

20. storocia. Nasledujucu etapu vyvoja sleduje divak na dielach zakladatelskej

generacie moderny (Martin Benka, Janko Alexy), Generacie 1909 (Jan Mudroch,

Peter Matejka, Dezider Milly, Ester Simerova) a Generacie 1919 (Vincent Hloznik,
Viliam Chmel). Paralelne rozvijali svoj tvorivy program niektoré vyznamne
solitérne osobnosti (Imro Weiner-Kral). Na vystave nechyba stredoslovensky
okruh (Gejza Angyal), okruh koSicky (Anton Jasusch), ako aj okruh madarskych
umelcov z juzného Slovenska (Julius Szabo). Do vyberu boli zaradené

aj niektoré diela z obdobia po roku 1950, kedze klasici zaCinajuci v medzivoj-
novom obdobi zostali verni principom moderny hlboko do 2. polovice

20. storo¢ia (Dezider Milly, Imro Weiner-Kral, Ester Simerova). Ku skuto¢nym
klenotom mozno zaradit Zemplényiho oslavu zivota Leto pri jazere

z obdobia belle époque z roku 1914, Millyho temnu viziu V ateliéri z roku 1947
Ci kuboexpresionisticku Vedutu z prelomu 20. a 30. rokov 20. storocCia

od hlohovského rodaka Armina Schénbergera.

Jozef Ridilla,
kurator vystavy
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